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Taxonomia y convulsion del espacio,
el tiempo

Angel L. Pérez Villén

La trayectoria de Paco Lara-Barranco, mas que delimitar
épocas, transiciones y etapas diferentes, dibuja con
persistencia circulos en torno a una serie de constantes que
se repiten en el cuerpo de toda su obra. Y ésta -con toda la
singularidad que se le quiera atribuir y la que con seguridad
posee- no desempefia el protagonismo que otro tipo de
proposiciones artisticas ejercen en el imaginario plastico de
una trayectoria, ya que el trabajo del artista comporta la
realizacion de piezas significativas que funcionan
aisladamente como microcosmos, pero también se deben a
un contexio que trasciende el ambito de influencia en que se
mueve y proyecta la obra. Un marco, un encuadre mas
amplio, una estructura superior a la obra o serie de obras,
que teje su red de conjunto y que nos permite la suficiente
distancia como para comprobar el flujo de citas, revisiones y
yuxtaposiciones que retroalimentan las obras que integran
esta exposicion.

La poética que subyace en la obra de Paco Lara-
Barranco no es la del nihilismo, su pertinaz blsqueda y
apropiacion del sentido no responde a un planteamiento
como el de la creacion posmoderna de negarse a
profundizar en las posibilidades significativas de cada obra.
Sin embargo, tampoco podemos pretender atribuir a su
trabajo una rigida codificacion semantica, porque tal
pretension, aparte de insensata y contraria a la realidad,
ocluiria todo acercamiento a su obra, a su lectura y disfrute.
Su método de trabajo se asienta en la produccién en serie,
gue sigue un protocolo riguroso, solo interrumpido por la
irrupcion del azar y que desinhibe al artista de la ejecucion
de la obra y otorga esta responsabilidad al hombre de la
calle. En dicho proceso se documentan todos los niveles de
realizacion de la obra -como si de un trabajo de campo se

Taxonomy and Tremor in
Space; Time

Angel L. Pérez Villén

Paco Lara-Barranco's artistic trajectory, more
than defining distinctive movements, transitions
and stages, continuously contemplates a series
of features that echo throughout the main body
of his work. His work -with all of the singularity
that might be attributed to it and which it
certainly does possess- doesn't aim for the
protagonism that other artistic propositions
emphasize in plastic imagery, but rather focuses
on the creation of profound pieces that stand
on their own as microcosms, but yet are
integrated in a context which transcends the
influential area that moves and projects the
piece. The spacious framing, along with a
structure superior to the actual piece or seties
of works, permit the distance required to
establish the flow of citations, revisions, and
juxtapositions that nourish the works in this
show.

The poelic nature of Paco Lara-Barranco’s work
is far from being nihilistic; his persistent search
and appropriation of purpose is a far cry from
the posimodern tendency to refuse to examine
in depth the significant possibilities of each
piece. On the other hand, it would not be
feasible to attribute a rigid semantic
classification to the work, as this would (apart
from being senseless and contrary to the work)
impede approaching his work, and the
interpretation and enjoyment of it.

His method of working is based on mass
production, following a rigorous protocol which
is only interrupted by chance happenings that
force the artist to strip himself of all inhibitions
when working on a certain piece and bestows
this responsibility to the viewer. In this process,




tratase-, se emparentan creacién artistica y antropologia y se
dilatan generosamente en el tiempo los procesos gue cierran
cada una de las series, por lo que suele ser muy comun la
superposicion de diferentes series de obras que vienen a
coincidir en un mismo momento.

Por lo que respecta a la eleccion del material, en
muchos casos no solo va a condicionar la resolucion de la
obra, sinc que llega a ser el motivo desencadenante de la
iniciativa artistica, siendo lo normal, sin embargo, partir de
una idea, cuyo desarrollo plastico le lleva a determinar las
soluciones antes comentadas. En cualquier caso todo el
proceso previo a la materializacion de la obra se contempla
como un momento de especial intensidad y relevancia para
el artista, quedando aquélla a expensas de éste y
desentendiéndose de los compromisos habituales con las
disciplinas artisticas, de las aspiraciones estéticas y de los
recursos técnicos que otorgan plasticidad al resultado final
de la obra. De todo lo anterior se desprende una especial
sintonia con algunas de las propuestas artisticas mas
inquietas de los afios sesenta, cuando en el ambito de la
escena internacional se producen una serie de fenémenos
que radicalizan la convencion tradicional que se tenia del
arte.

Son los 60 unos anos convulsos en los que se
ponen en cuestion muchos aspectos sobre la creacion
artistica, son los afios de los primeros ambientes, de los
happenings y de las performances, los afios del
minimalismo, del situacionismo, del fand art, body art, mail
art, arte povera y arte conceptual, son también anos en los
gue se construyen muros que dividen dos mundos, el
occidental y el oriental, el capitalista y el socialista, son afos
de represion de las ansias de libertad de la sociedad civil -
Primavera de Praga, Mayo del 68-, son afios de crudeza y
de sangrientas guerras -guerras de Vietnam vy de los Seis
Dias-, pero también son los afios del flower power del
hippismo, de la contracultura, de la sicodelia, de los Beatles
y los Rolling Stones, de los apocalipticos y los integrados de
Umberto Eco, del primer viaje a la luna, de la aparicion de
la banda terrorista ETA y del triunfo de Espaha en la oferta
turistica internacional.

Cabria ahora preguntarse qué tipo de friccién existe
entre la obra de Paco Lara-Barranco vy el espiritu de las
manifestaciones artisticas surgidas a finales de los afios
sesenta. Quiza la impronta mas evidente sea la concepcion
de obra abierta que su trabajo mantiene, recuperando e
implementando las inquietudes de participacion de los
happenings para favorecer no ya la recepcion entre el
publico, sino para asegurar la activa implicacion de éste en
la realizacién de la obra. Esta ponderacion del proceso en
detrimento del resultado final tambien dice mucho a favor de
considerar la obra de Lara-Barranco afin a los
planteamientos del arte conceptual e incluso del arte povera,
con el que coincide en la negacién de la plusvalia artistica
gue se suele otorgar a la eleccién de materiales nobles,
guedando esta decisiéh mas cercana a valorar la pertinencia

all phases of creation are meticulously
documented -as though it were field work- and,
in this way, artistic creation and anthropology
are merged and the amount of time required for
the close of each piece in the series is
prolonged, therefore coinciding different series
of works in the same time period.

The materials chosen do not simply condition
the resolution of the piece; they may actually
trigger the artistic initiative, although his normal
procedure stems from an idea that, in its plastic
development, reaches the above-mentioned
solutions. In either case, the period prior to the
actual realization of the piece becomes an
especially intense and relevant moment for the
artist, being left at the will of the actual piece
and forced to remain aloof towards normal
disciplinary commitments, esthetic aspirations
and technical control which grant plasticity to
the final product. The result of these efforls is a
special resemblance to some of the most
disturbing artistic propositions of the 1960’s,
when, on an international scale, a series of
phenomenons completely turned around the
conventional art scene.

The sixties were chaotic years which raised
many guestions about artistic creation; the birth
of the first art environments, happenings.
perfarmances, the years of minimalism,
situationism, land art, body art, mail art, povera
art and conceptual art. They were also years in
which walls were built to divide two worlds: the
Occidental world from the Orient, Capitalists
from the Soclalists, repressive years of longing
for freedom from the social society -Spring in
Prague, May of 1968- harsh years of bloody
wars -the Vietnam War and the Six Day War.
These are also years of flower power and
hippies, rebellion against conventionality,
psychedelics, the Beatles and the Rolling
Stones, the apocalyptics, Umberto Eco, the first
trip to the moon, the apparition of the terrorist
band ETA, and the surge of international
tourism in Spain.

We could now ask what kind of friction exists
between Paco Lara-Barranco's work and the
spirit of the artistic phenomenons that rose at
the end of the 1970’s. Perhaps the most
apparent could be his conception of works in
process, implementing random “happenings” to
assure, not the reaction of the viewer, but
actually the active implication of him/her in the
creation of the piece. This pondering of the
process in detriment to the final result could
lead us to consider Lara-Barranco’s work
closely related to essence of conceptual art or
even povera art, coinciding in the denial of the
artistic over-value that is usually attributed when
mare extravagant materials are used, thus
bringing closer the metaphoric relevance, poetic
richness or the energetic impact of the
materials chosen, as opposed to the




metaférica, la riqueza poética o las resonancias energéticas
de los materiales seleccionados, que a ponderar su valor
crematistico o su tradicional vinculacién a una disciplina
artistica.

Por otra parte, la obra de Lara-Barranco busca una
conexion inmediata con el entorno que la motiva, ya sea el
espacio intfimo en que se mueve y habita el artista, los
campos de labor de los aceituneros andaluces, el lugar
comun donde coinciden varios amigos, o el habitat urbano
de una metropoli, produciéndose una traslacion metaférica y
plastica de todos estos territorios al espacio fisico de cada
obra. Como era de esperar, este proceso de impregnacion o
de adherencia de ese espacio primordial se rige por una
serie de pautas que delimitan una escrupulosa hormativa,
sblo rota por el azar y aqui debemos considerar la
importancia otorgada a la subversion de lo aleatorio
socavando la logica disciplinada de un protocolo serial, asi
como la experiencia del absurdo, larvada en una obra
conceptual. Un ultimo elemento -quiza el mas importante-
que atraviesa como una espiral sin fin la mayor parte de su
obra, el tiempo. Un paradigma de la creacion contemporanea
que contempla con delectacion los avatares de las
vanguardias, el retorno al orden y la vuelta a las trincheras
de los artistas comprometidos, un testigo de excepcion que
se jacta de situarse mas alla del bien y del mal y del que
los humanos siempre esperamos su complicidad.

Desde sus primeras obras Paco Lara-Barranco ha
mostrado un especial interés por expandir la responsabilidad
de la creacién. Mas arriba comentabamos su vinculacién con
la estrategia del happening, pero en realidad su propuesta
marca un ritmo diferente, ya que no contextualiza un evento
efimero que después se acredita y documenta graficamente
mediante fotografias o grabaciones en video. Por el
contrario, sus obras cuentan con la colaboracion
desinteresada de personas que son las encargadas de iniciar
el proceso de realizacion o materializacion, de manera que
cuando se complete la rutina, cuando se cierre el espacio
temporal acotado, el artista intervenga para depurar
plasticamente lo acaecido durante la actividad que sirvié de
referencia a la obra. Esta despersonalizacion de la creacion,
esta reivindicacion de la creatividad andénima gue comienza a
figurarse mediante las huellas de zapatos y que se asocia
en su obra posterior a otras imagenes, formas y soportes,
tiene multiples referencias en la tradicién de la vanguardia
artistica -siendo quiza Duchamp y Beuys los dos polos
opuestos de esta tentativa-, pero es con la obra del musico
Christian Marclay y en especial con la instalacion en la
Shedhalle de Zurich con la que encontramos mayor ndmero
de afinidades, posiblemente por el hecho de invitar a los
visitantes a pasear sobre cientos de discos devinilo.

Pues bien, este desplazamiento funcional y
semantico también es operado en Sin razones aparentes.
Los zapatos se colocan sobre la pared, la huella no perpetra

chrematistic value of a traditional link to an
artistic movement.

Lara-Barranco’s work seeks immediate
connection with the surrounding environment
that motivates it, whether this be the intimate
living space of the artist, the countryside of
Andalusian olive-pickers, a common meeting
place of friends, or the urban settings of his
mother country, that produces a metaphorical
and material passage to the physical space of
each piece. As might be expected, this process
of impregnation or adherence to the
fundamental space is carried out through a
series of guidelines that define a rigid set of
rules, only to be broken by chance happenings;
this is where we should consider the
importance given to the subversion of these
random happenings, undermining the disciplined
logic of a formal series, as well as to the
absurd, latent in a conceptual piece. One final
element -perhaps the most important- runs like
an endless spiral throughout his work: time. A
paradigm of contemporary creation that
contemplates with delight the ups-and-downs of
the avant-guard, the return to order and to the
committed artist's trenches, an exceptional
witness that boasts about being situated far out
of the limits of good and evil, that we humans
that always look to for complicity.

Paco Lara-Barranco has always showed a keen
interest to share the creative responsibility.
Affiliation with the “happening” strategies was
mentioned above, but actually his propoesal
takes a different turn since it does not
contextualize an ephemeral event that will later
be graphically documented by means of
photographs or video recordings. On the
contrary, the works count on the collaboration of
people whao are put in charge of initiating the
start of the project in the way that when the
routine is finished, when the temporary allotted
space s closed, the artist then intervenes to
treat the ‘happenings’ that took place during the
activity that serves as a reference for each
piece. This depersonalization in the creation of
the work, the demand on anonymous creativity
that begins to develop in the form of shoeprints
that are similar in shape to earlier images,
forms and supports, contains many references
in the avant-guard fradition -perhaps Duchamp
and Beuys being the two extremes in  this
movement-, but we can find more affinity with
the musician Cristian Marclay and especially
with the installation in the Shedhalle of Zurich,
where the visitors were invited to walk over
hundreds of vinyl records.

This functional and semantic movement also
operates in Sin razones aparentes (With No
Apparent Reason). The shoes are hung on the
wall, the footprint does not perpetrate any
injustice on society, it is only numbered as an




hinguna herida en el cuerpo social, sino gue es numerada
como simbolo incélume de una personalidad desvaida, lo
que no deja de ser una prueba de su disolucién. Sin
embargo, esta Presencia Andnima -como la denomina el
propio artista- se proyecta en realidad en otro tipo de obras,
Actuaciones y Manteos, que manejan situaciones y contexios
diferentes y en los gue se rinde culto no ya a individuos sino
a colectivos. Los espacios evocados y nombrados en estas
obras se acotan en distintas localizaciones, bien sean la
habitacion del artista, un secadero de jamones de la sierra
de Badajoz, un olivar de Jaén o una ciudad cualquiera,
guedando impregnados en las telas los ritmos de la actividad
de cada lugar mediante las huellas de los operarios.

Cada una de estas obras ha sido realizada siguiendo
un proceso en el que se han determinado los tiempos de
actuacion, el soporte y los materiales coyunturales, ya sean
el polvo diario, la grasa del cerdo, el jugo de las aceitunas o
las pinturas homologadas para las sefializaciones de trafico,
afiadiéndose posteriormente la intervencion del artista, que
ha consistido en la utilizacidén de grafito y de aceite industrial
de desecho y de no secado para figurar simbolos
elementales gue remiten a la disipacién de los momentos
estelares -del genio del artista- en beneficic de la expansion
sincronizada de las posibilidades creativas cotidianas. Con
una mayor presencia del elemento tiempo, ya que acota
exactamente el periodo de realizacion de la obra a un afio
natural, pero insistiendo en la aleatoriedad de la presencia
anénima y manteniendo el mismo afan recopilatorio, Tiempos
de cambio supone ademas una fértil y desinhibida relectura
de las estructura minimas de la escultura de los afos 60.

A partir de 1890 Paco Lara-Barranco hace del tiempo
el asunto de su obra. En el Proyecto George Pompidou el
tiempo no sélo es un factor a tener en cuenta, no sdlo
determina el ritmo y la configuracion formal de la obra -como
sucedera en Mireme durante 32 dias y Esclicheme duranie
32 dias, en gue modula y estructura compositivamente la
obra- sino que es el argumento de
la obra, el motive de reflexion que genera la obra, el punto
de partida y el material que trabaja la obra. Pero a la vez y
como el propio artista reconoce, en esta obra se funda la
inconmensurabilidad del tiempo como continuo, como bucle
al infinito que se expande y expande, fijandose su limitacion,
su dibujo, su resena y medicion, su taxonomia, su
convalecencia estadistica, como la Unica actuacién posible
de frenar esa expansion. Empresa imposible como todos
sabemos, pero que demuestra la pretension humana de
dotar de sentido a cada fragmento de tiempo y de postergar
el irrenunciable encuentro con la muerte.

Esta aspiracion va a habitar el nicleo de otra serie
de obras, en las que también se llega a consignar -en fecha,
hora, minutos y segundos- el momento preciso de su
definitiva materializacion. Sucede en Carpe Diem y A través
del tiempo. En la primera un dibujo diario que recoge

unharmed symbol of faded personality - which
doesn't stop it from being & trial of dissolution.
This Anonymous Presence -a name given by
the artist- is projected in another type of work
Actuaciones and Manteos (both are
interventions of people's footprints on canvas)
that controls different contexts and situations,
and gives homage not fo individuals, but to the
masses. The spaces evoked and named in
these pieces are found in various locations, the
artist's living space, a drying shed of Spanish
ham in the mountainous area of Badajoz, olive
fields of Jaén, or the city, leaving the passage
of time and activity registered by means of the
footprints of the workers.

Each one of these pieces has been created
following a process that determines the amount
of time that is required for each piece, the
support and materials used (these materials
including household dust, pork fat, stains from
fresh olives, or the paint used on street signs),
all later manipulated by the artist, who may add
graphite, industrial waste oils, non-drying ink,
etc., to reveal elementary symbols which
transmit the dissipation of moments of clarity -
the artist's genius- that benefit the synchronized
expansion of the possibility of everyday
creativity. Time is always present in the works,
and each work is executed in exactly one
natural year, but, at the same time, in his
insistence of the anonymous nature of the
happenings, Times of Change offers a
disinhibited and fertile viewing of the minimal
structures of sculptures of the 1960’s.

As of 1990, Paco Lara-Barranco makes the
passage of time the main theme of his work.
In the George Pompidou Project, time isn't just
something to be aware of, it doesn't just
determine the rhythm and formal set-up of the
piece - as in the work Watch Me for 32 Days
and Listen To Me for 32 Days, where it molds
the compositional structure of the work - it is
the main cbjective of the piece, the cause of
reflection that the work stimulates, the starting
point and the material that molds the piece.

At the same time, and as the artist admits, in
this piece, the immensity of time is established,
a junction with infinity that expands and
expands, implanting his limitations, drawings,
review and measurements, taxonomy, statistic
convalescence, as the only possible way to halt
the passage of time. An impossible task, as we
all know, but one that brings to light the
pretentious human nature that tries to atfribute
sense to each fragment of time and postpone
the inevitable encounter with death.

This aspiration will become the nucleus for
another series of works, in which date, hour,
minutes and seconds are also recorded in the
movement of the creation of the piece. This




siempre el mismo motivo -un cuerno de la abundancia- y en
el que figura la datacion cronolégica exacta, el nimero de
orden de la serie y algunas otras anotaciones de interés
como el lugar en que se realiza. En A iravés del tiempo el
dibujo diario es sustituido por una fotografia del autor.
Ambas obras, a las que habriamos de afiadir el Proyecto
George Pompidou, emparentan el trabajo de Paco Lara-
Barranco con el de On Kawara, en especial con su serie de
pinturas de digitos. Uno y otro parecen indagar en la
posibilidad de condensar la impronta de lo subjetivo, de
lograr la expresion personalizada, de satisfacer, mediante el
efecto de la huella adherida al tiempo, la aspiracién de
trascender esa transferencia artistica en diferencia, en
identidad. Sin embargo, surgen algunas interrogantes. Una
vez se traspasa el umbral del tiempo ¢se logra aprehender
lo que de especial atesora la sincronia del ritmo diario, o por
el contrario se pretende globalizar la experiencia
fragmentaria de laexistencia como pequefios logros
perpetrados a expensas de la decisiva derrota final?

Como deciamos al principio el trabajo de Paco Lara-
Barranco no describe un vector rectilineo sino en todo caso
una red de circulos y espirales con las que vuelve a retomar
elementos de series anteriores y a plantearse la reflexion
sobre aspectos postergados que le inducen a significar
nuevas resoluciones. Suelas de zapatos recogidas
aleatoriamente en la calle -consignando lugar, fecha y
situacion del hallazgo- y que después se conservan en
tarros llenos de aceite de oliva, son los elementos que
definen Memoria colectiva: retroalimentacion y persistencia
en la huella del hombre y la mujer, sus zapatos, para en
este caso no solo figurar su presencia, sino fijarla y
mantenerla a través del tiempo. Aqui se nos hace
irremediable evocar la blisqueda del individuo, que también
perpetra en sus trabajos Sophie Calle. Con ella, Paco Lara-
Barranco reconstruye la otredad de la diferencia mediante
pequefios detalles, signos externos que poco tienen que ver
con los grandes gestos, sino en todo caso con la
agquiescencia rutinaria de lo cotidiano.

happens in the work Carpe Diem (seize the
day), and Through Time. In the prior, a daily
drawing records the same item - & cornucopia -
and all drawings are dated, numbered and may
include notes of interest regarding the place
where it is created. In the latter, the daily
drawing is substituted by a photograph of the
artist. Both pieces, we could also include the
George Pompidou Project, are closely related to
the works of On Kawara, in particular with a
saeries of digit paintings. Both seem to
investigate the possibility of retaining an
impression of subjective matter, reach personal
expression and to satisfy, by means of
registering the mark of time, the aspiration to
transcend this artistic transformation into
difference, into identity. With this, some
questions are raised. Once the threshold of
fime is passed, can one leam what is so
special about the synchrony of a daily rhythm,
or on the contrary, should one try and view as
a whole the fragmentary experience of
existence as small conquests perpetrated at the
expense of the final defeat?

As we have mentioned in the beginning, the
works of Paco Lara-Barranco do not define a
set route, but rather a network of spirals and
circles that recovers themes from past works,
and raise the question of pondering over
postponement that induces him to distinctive
resolutions. Shoe soles picked up off the street
- dated, numbered, and noted the location of
the find - later to be stored in jars of olive oil,
are the elements that define Collective Memory:
feedback and persistence in registering the
footprints of men and women, their shoes, in
this instance, not only to recognize their
presence, but actually record and maintain in
some way their passage in time. Here it is
essential the search for the individual, similar to
the works of Sophie Calle. With her, Paco Lara-
Barranco reconstructs the difference through
small details, external signs that have nothing in
common with grand gestures, but rather the
routine acquiescence of everyday life.

Translation by Jennifer Gaudette




El encuentro fortuito de unas planchas de goma, a mediados de octubre de 1989 en la ciudad de Sevilla,
determino el aspecto y la ideologia de un grupo de obras donde desaparece definitivamente el «color afadido»,
para ser sustituido por los «colores propios» de los materiales utilizados. Esta es una caracteristica fundamental
en esta serie. Los protagonistas de este grupo de trabajos son «los ciudadanos» a traves de la pisada andnima,
el rastro, la huella. Al mismo tiempo, el realce otorgado a la reutilizaciéon de materiales encontrados.

Las siluetas, -suelas de zapatos femeninos y masculinos-, tienden a la despersonalizacion. No se
representa a ninguna persona concreta y a la vez todas las personas de una colectividad pueden estar
representadas por el anonimato de la suela-silueta.

Sin titulo, marzo, 1990
goma sobre madera
131 x 49 x 3 cms. (cada pieza)




La obra con el titulo Actuacion n. 1, 1990, es la primera que se realiza con estas dimensiones y caracteristicas.
Sobre una tela de 160 x 300 cms., extendida en el suelo de mi propia habitacién, y durante un mes
ininterrumpido, se fueron depositando restos-rastros como consecuencia del paso sobre la misma de diferentes
personas. Las siluetas de baldosas, restos de 6xido, restos de cola, pisadas, zonas virgenas de la tela
conceden informacién sobre las caracteristicas propias del lugar donde la intervencion se llevé a cabo.

Esta primera Actuacion fue el origen de otras futuras que fueron disefiadas para trascender de mi
propio habitaculo: escaleras, pasillos, azoteas, y los espacios naturales.

Desde entonces, la colaboracion de un nimero indefinido de personas en la realizacidon de ciertas obras
ha sido fundamental y necesaria. De ahi que, para entender el sentido de dichos trabajos haya que considerar a
esta participacion como parte integrante del proceso.
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Actuacion n. 1
marzo 1990 - 31 marzo 1990
restos organicos, tierra, cola y dxido sobre tela
160 x 300 cms.



En el periodo 1990-1991, se insistié en la huella del hombre urbano anénimo (Actuaciones), comparandola a la
huella del hombre rural, también anénimo a través de los rastros registrados sobre los manteos: telas que se
utilizan para la recogida de la aceituna. Las dimensiones suelen ser variables. Durante la recogida, los
aceituneros «pisan», no consciente, pere si continuamente dichas telas. Accion que a la larga determina unas
huellas o manchas caracteristicas.

El cardcter procesual de ambas series hizo que, cualquier incidencia climatica: lluvia, sol, aire...,
modelara la configuracion final de la obra, al igual que la mayor o menor saturacion de pisadas.

Ready-made y el trabajo colectivo fueron aspectos que me interesaron introducir para la elaboracion de
estas obras. La cualidad tactil, olfativa, y de movimiento que se pudiera generar por no estar montada la tela
sobre bastidor (serie manteos), constituyeron otros aspectos que se pretendian hacer evidentes para acentuar
ese caracter procesual, antes aludido.
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Actuacion n. 4. Manteo n. 1
10 diciembre 1990 - 28 enero 1991
jugo de aceituna, grafito y aceite industrial de desecho sobre tela
1564 x 243 cms.
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Actuacion n. 6
1 junio 1991 - 17 julio 1991
polvo sobre tela
dimensién global variable, (18 fragmentos)
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Re-corrido 1l, 11:45:34 - 13:04:10
15 agoesto 1991
aceite industrial de desecho sobre tela

283 x 117 cms.




El dia 29 de octubre de 1991 en la ciudad de Paris, realicé una serie de dibujos. Estaba en un lugar
desconocido, de proporciones monstruosas, inabarcables; un lugar donde cualquier ser humano puede sentirse
insignificante, mindsculo, falto de comunicacién con los demas. '

Son fragmentos que hablan de vida. Al menos cuando los hacia, pensaba en conceptos como: vida,
expansion, irradiacién, movimiento, ampliacion. El problema de resolver la necesidad de trasladar éstas
sensaciones a una tela se vio compensado y solucionado, con el hallazgo y la utilizacion de un aceite industrial
de desecho. Su aplicacién sobre la tela sin imprimar consiguié unas manchas cuya expansion era no controlada.
Aspecto que me intereso en gran medida.

Teléfono
abril - mayo 1992
aceite de oliva, jugo de aceituna,
aceite industrial de desecho, agua y grafito sobre tela
225 x 200 cms.




Proyecto George Pompidou es una obra de tiempo. Una obra que pretendo realizar a lo largo del proceso de mi
propia vida.

En el Centro Georges Pompidou de la ciudad de Paris, existe un reloj de nueve digites gue cuenta con
la particularidad de «medir» el tiempo en sentido inverso. El tiempo, expresado numéricamente mediante un
nimero de nueve cifras, decrede segundo a segundo desde que el centro fuera inaugurado. De tal manera que,
en el dltimo segundo del siglo XX el reloj arrojara la numeracion de «000.000.000 segundos». Con la entrada en
el siglo XXI se invertird el proceso en el mecanismo de dicho reloj. La numeracion «000.000.001» correspondera
al segundo numero «1»; «000.000.002» al segundo ndmero «2», y asi sucesivamente. Una persona desconocida
me explicé el sentido del reloj mencionado. Relato que llamé especialmente mi atencidn y fue el origen del.
nacimiento de este proyecto.
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Proyecto George Pompidou
05.11.1990 - obra en proceso
aceite industrial de desecho sobre tela sin bastidor
de 36 x 118 cms.




Escticheme durante treinta y dos dias
25 mayo 1983 - 25 junio 1983
tinta de imprenta de no secado sobre papel
32 unidades de 27 x 36,5 cms.
191 x 184 cms. (dimension global)




El proyecto Carpe Diem es una obra que se viene realizando desde el 13 de septiembre de 1993. Consiste en
la realizacion de un dibujo diario de caracteristicas individuales sencillas, con la idea de continuarlo durante el
desarrollo de mi propia vida (aproximacion al binomino: arte = vida). La utilizaciéon del tiempo es una de las
ideas fundamentales de este proyecto gue por su duracion, habrd gue considerarlo en el marco de la idea
procesual. Importa mas lo que esta sucediendo desde que se inicid el desarrollo (los cambios), que el intento de
acercamiento a cualquier «dibujo particular».

Serd la pérdida de fuerza en la idea maltriz, quien determine, principalmente, la descontinuacion del
proceso. En éste sentido, se tiene plena confianza en que esa idea sea suficientemente consistente como para
continuar el plan (la utopia), aunque cualquier futura decision habria que aceptarla como una consecuencia
natural a cualquier proceso vivo, sin descartar mafiana la llegada de un cambio o transformacién. Razén por la
cual, éste aspecto no queda sujeto a una especial preocupacion.

Inicialmente la materializacién formal de cada dibujo se realizaba de manera, diria, automatica. Cada
dia, repetia los mismos elementos iconograficos: trompeta, fecha estampada con tampon, huella dactilar, nimero
secuencial del dibujo en si, linea de aceite y en Ultima instancia, momento en que se finalizaba el dibujo: hora,
minutos, segundos. No se descartd la inclusién de «otros» elementos, y se afadieron datos como: lugar donde
se realiza el dibujo (idea de viaje), y nimero de dias vividos. Si un dia no se llegara a realizar el dibujo, o si
esta situacion persistiera incluso durante algunas semanas, decidi (la primera vez gue eso sucedid) escribir
alguna palabra en la hoja correspondiente; Gltimamente, anoto el nimero de dias vividos hasta ese preciso
momento. En ambas circunstancias, nunca se escribe la hora. Este dato, es el Unico indicativo de que se realiza
el dibujo en el dia que le corresponde.

Hoy, en la fecha en gue se redacta este escrito, a las 23:21:51 se ha realizado el dibujo nimero 866
en la ciudad de St. Louis, MO; he escrito, en cinco lineas paralelas, la frase THURSDAY, JANUARY 25, 1996 y
cuento con 11.551 days alive (dias vividos).

Carpe Diem
18.09.1993 - obra en proceso
septiembre 1993
tinta y aceite sobre papel de 30 x 23 cms. cada uno.



Carpe Diem
13.09.1993 - obra en proceso
octubre 1993

tinta y aceite scbre papel de 30 x 23 cms. cada uno, 17




En el proyecto Memoria Colectiva, disenado para ser desarrollado durante 2 afios, el proceso de elaboracion
queda, en cierto modo supeditado al encuentro fortuito de tapas de tacones masculinos y femeninos, su
recogida y la posterior identificacion. Se sigue un proceso riguroso de rescate de los diferentes encuentros. Se
anotan sistematicamente los datos: Poblacién, provincia, calle y numero, hora, fecha y ndmero de orden del
encuentro.

Dado que la participacién de otras personas en ciertos proyectos se considera parte fundamental,
comenté la idea del proyecto a mis amigos, y les sugeri la intervencion en el mismo. Algunos accedieron y de
vez en cuando, me entregaron sus encuentros. De nuevo se pretendia implicar en el proceso a personas gue

asi lo deseen.

Memoria colectiva
17.05.93 - 16.05.95
tapas de zapatos femeninos y masculinos encontrados al azar
y sumergidos en aceite de oliva. Bote de cristal:
altura, 12,5 ems.; diametro, 6,5 cms.




Tiempos de cambio
noviembre de 1993 - octubre de 1994
cigarros sin apagar sobre 12 planchas de goma de 60 x 60 cms.



20

Dos ojos desde el otro lado (arriba)

julio 1993

aceite de oliva, aceite industrial de desecho,

pintura de carretera, tinta de imprenta, grasa de coche y agua
tela sin bastidor de 100 x 130 cms.

Coleccion Banesto

Dos iglesias desde el otro lado

septiembre 1993

aceite de oliva, aceite Industrial de desecho,

pintura de carretera, tinta de imprenta, grasa de coche y agua
tela sin bastidor de 100 x 130 cms.

Coleccion particular




Desde el dia siguiente a cumplir los treinta afos (11 de junio de 1994), estoy tomando una fotografia diaria de
mi mismo. Realizar este proyecto al mismo tiempo que mi propia vida se va desarrollando es el objetivo
principal del mismo. A través de esta obra, pretendo ver como el tiempo influye sobre mi mismo a nivel fisico, y
provoca multiples cambios psicoldgicos. De forma obsesiva, congelo el tiempo en instantes con la finalidad de
construir esta pieza. La fecha, la hora, el lugar, un nimero secuencial, un fragmento de mi huella dactilar, y
ocasionalmente, una frase aparece en la fotografia; no obstante, la informacién a la que me estoy refiriendo ha
cambiado con la evolucion del proyecto, y podria cambiar en el futuro debido al caracter procesual del mismo.
Recientemente, he afadido el nimero de dias vividos en el momento en que es tomada cada fotografia. Esta
necesidad surgié como consecuencia de reflexionar sobre mi propia existencia en un sentido temporal.

Aungue este proyecto se focaliza en mi mismo como individuo, muchas otras manos de distintas
personas estan, de alguna forma, involucradas. Diferentes fotografias son tomadas por personas con quienes
puedo tener una relacion mas o menos cercana. Otras veces, propongo la participacion a quienes ni siquiera
conozco. Cuando alguien toma la fotografia, me convierto en el objeto de su composicion.

Una fotografia totalmente oscura es usada para representar los dias en los que, por cualguier razon, no
fue posible realizar la toma.

A traves del tiempo
Julio 1994
11.06.1994 - obra en proceso
fotografia diaria 10 x15 cms.

Coleccidn Galeria Fernando Serrano
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Cortina de incomunicacion

enero - mayo 1996
cinta de cassete (colgadas sobre 14 clavos
que determinan 13 espacios) y fotografias scbre la pared.
213 x 195 cms.
Coleccion Galeria Fernando Serrano




Cortina de incomunicacion surge como consecuencia de estar viviendo en los Estados Unidos. Los problemas a
nivel de comunicacién, y en particular la facilidad de verse envuelto en «males entendidos», estuvo propiciando
gue contemplara como nuevo campo de exploracion el de la comunicacién humana: la eficacia e inaficacia del
lenguaje.

El impacto visual que me produjo un encuentro de cinta de cassete desenrollada determind el uso de la
misma. La cinta dejo de tener su funcionalidad (grabar/transmitir informacién), por la ausencia del soporte
adecuado (su caja).

Esta dificultad para servir como medio de transmision de «cierta inforamcion» fue incrementada cuando
mezcle cintas con informacion grabada y sin ella (virgenes). En la nueva almagama de cintas no es posible
diferenciar la cinta con informaciéon de aquella que no contenga nada. La investigacién en las interferencias que
dificultan o pueden alterar la «lectura» de los medios publicos es la propuesta que plantea esta obra. En este
trabajo son la ausencia de la caja, y la dificultad para identificar la cinta con informacion lo que provoca tal
barrera linglistica.
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BIOGRAFIA Y EXPOSICIONES

Paco Lara-Barranco, Torredonjimeno (Jaén), 1964.
Doctor en Bellas Artes por la Universidad de Sevilla, 1993.
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1997
1996

1995

1992

1991
1988
1986

1996

1995

1994

1993

1992

Exposiciones Individuales (* = catalogo)

*  Proyectos, Sala Temporal de exposiciones del Palacio de Villardompardo, Jaén.
Through One Year: March 1995 to February 1996, Bixby Gallery en Washington University School of
Art, St. Louis, Missouri.

* Carpe Diem, Galeria Fernando Serrano, Moguer Huelva.

El por qué de la Duracién, Palacio de los Condes de Gabia, Granada.

Desde el Otro Lado, Galeria Cavecanem, Sevilla.

* La presencia anénima, Galeria Fernando Serrano, Moguer, Huelva.

La presencia anénima, Sala Municipal de exposiciones, Torredonjimeno, Jaén.

¢;Qué es para ti la calidad?... En el arte se entiende, Galerfa Carmen Carmona, Sevilla.
Paco Lara, pinturas, Café Sevilla, Sevilla.

Paco Lara, pinturas 82-86, Sala Municipal de exposiciones, Torredonjimeno, Jaén.

Exposiciones colectivas (desde 1990)

* Exposicién Internacional de Arte Correo «Homenaje a Juan Ramoén Jiménez», Galeria Fernando

Serrano, Moguer, Huelva.

ARCO 96, Galeria Fernando Serrano, Madrid.

ARCO 96, Galeria Cavecanem, Madrid.

ARCO 95, Galeria Fernando Serrano, Madrid.

Encrucijadas, Patio Morisco del Alcazar, Cérdoba.

Artistas Sevillanos, Casa de la Cultura de Tomares, Sevilla.

Nadie es buen ejemplo, Galeria Cavecanem, Sevilla.

* V Becas de Creacidn Artistica Banesto, Circulo de Bellas Artes, Madrid.

* XV Certamen Nacional de Pintura Ciudad de Utrera, Sala de Exposiciones de la Casa de la
Cultura, Utrera, Sevilla.

| Premio de Pintura y Escultura «Universidad de Sevilla», Paraninfo de la Universidad, Sevilla.

* Andex Exposicién, Sala Molviedro, Sevilla.

* X Premios Constitucién, Consejeria de Educacion y Cultura de la Junta de Extremadura, Mérida.
ltinerante por Caceres.

* XIV Certamen Nacional de Pintura Ciudad de Utrera, Sala de Exposiciones de la Casa de la

Cultura, Sevilla.

* Xl Concurso de Pintura Festivales de Navarra, Museo de Navarra, Pamplona.

* Xl Premio Intenacional de Pintura «Eugenio Hermoso», Casa de la Cultura de Fregenal de la

Sierra, Badajoz. )

Premio Diputacién Provincial de Jaén de Pintura, Salas Provinciales de Exposicién, Jaén.

* V Premio de Pintura para jovenes «Sala El Brocense», Sala de Arte El Brocense de la
Diputacién Provincial, Caceres.

* Artistas con Cuba, Salas del Arenal, Teatro de la Maestranza, Sevilla.

Seisrumbosconangel, Galeria Villanueva, Sevilla.

* IX Premios Constitucion, Consejeria de Educacién y Cultura de la Junta de Extremadura, Mérida.
ltinerante por Céceres y Badajoz.

Clasicos Contemporaneos y Tendencias Actuales, Galeria Fernando Serrano, Moguer, Huelva.

*  Finalista XIll Certamen Nacional de Pintura Ciudad de Utrera, Sala de Exposiciones de la Casa
de la Cultura, Utrera, Sevilla,

XXIl Concurso Internacional de Pintura, Escultura y Dibujo. Homenaje a Rafael Zabaleta, Sala

Municipal de Exposiciones, Quesada, Jaén.

* Aduana 92, Palacio Provincial de la Diputacién, Cadiz.

* X * %
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1991

1990

X Premio Hispanoamericano de pintura y escultura, Daniel Vazquez Diaz, Diputacion Provincial,

Huelva.

* Il Muestra andaluza para jévenes artistas plasticos, Museo de Bellas Artes, Malaga. ltinerante
por Sevilla, Granada y Cadiz.

* |V Certamen nacional de pintura, Pintores para el 92, Sala de Exposiciones de El Monte, Sevilla.

Aduana 91, Palacio Provincial de la Diputacién, Cadiz.

* | Premio Solucar de pintura, Sanlucar la Mayor, Sevilla.

* |V Muestra andaluza para jévenes artistas plasticos, Museo de Bellas Artes, Malaga. ltinerante
por Huelva, Almeria, Archidona, Sevilla, Jaén y Cérdoba.

*  Finalista lll Certamen nacional de pintura, Pintores para el 92, Sala de Exposiciones de El
Monte, Sevilla.

*  Aduana 90, Palacio Provincial de la Diputacion, Cédiz.

* En la Torre/ Cuatro Pintores, Torre de los Guzmanes, La Algaba, Sevilla.

* VIl Bienal de Barcelona, joven pintura contemporanea, Sala Plaza de San Jaime, Barcelona.

Becas

1995-96 Beca del Programa Seciorial de Formacion de Profesorado y Personal Investigador (F.RP.U.) del

1992

Ministetio de Educacion y Ciencia, en Washington University School of Art, St. Louis, Missouri.
Beca de Creacion Artistica Banesto, Madrid.

1990-93 Beca de Formacion de Personal Investigador (F.P.1.) del Misterio de Edu. y Ciencia, Madrid.
1988-89 Beca para la Formacion de Investigadores, por El Monte de Piedad y Caja de Ahorros de Sevilla

1996

1995

1994

1993

1992
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(homologada por la Consejeria de Educacion y Ciencia de la Junta de Andalucia).
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CATALOGO DE OBRAS EXPUESTAS

1
Sin titulo, marzo, 1990

goma sobre madera

131 x 49 x 3 cms. (cada pieza).

2

Actuacidén n. 1

marzo 1990 - 31 marzo 1990

restos organicos, tierra, cola y 6xido sobre tela
160 x 300 cms.

3

Actuacién n. 4. Manteo n. 1

10 diciembre 1990 - 28 enero 1991

jugo de aceituna, grafito y aceite industrial de
desecho sobre tela

154 x 243 cms.

4

Actuacion n. 6

1 junio 1991 - 17 julio 1991

polvo sobre tela

dimension global variable (18 fragmentos).

5

Re-corrido I, 11:45:35-13:04:10

15 agosto 1991

aceite industrial de desecho sobre tela
283 x 117 cms.

6

Teléfono

abril - mayo 1992

aceite de oliva, jugo de aceituna, aceite industrial
guemado, agua y grafito sobre tela

225 x 200 cms.

7

Proyecto George Pompidou

05.11.1990 - obra en proceso

aceite industrial de desecho sobre tela sin bastidor
de 36 x 118 cms.

8

Escucheme durante treinta y dos dias
25 mayo 1983 - 25 junio 1993

tinta de imprenta de no secado sobre papel
32 unidades de 27 x 36,5 cms.

191 x 184 cms. (dimensién global).

9

Carpe Diem

13.09.1993 - obra en proceso

octubre 1993

tinta y aceite sobre papel de 30 x 23 cms. cada uno.

10

Carpe Diem

13.09.1993 - obra en proceso

noviembre 1993

tinta y aceite sobre papel de 30 x 23 cms. cada uno.

11

Carpe Diem

13.09.1993 - obra en proceso

diciembre 1993

tinta y aceite sobre papel de 30 x 23 cms. cada uno.

12

Carpe Diem

13.09.1993 - obra en proceso

enero 1994

tinta y aceite sobre papel de 30 x 23 cms. cada uno.

13

Memoria colectiva

17.05.93 - 16.05.95

tapas de zapatos femeninos y masculines
encontrados al azar y sumergidos en aceite de oliva.
Bote de cristal de 12,5 cms. de altura; didmetro
6,5 cms.

14

Tiempos de cambio

noviembre de 1993 - octubre de 1994

cigarros sin apagar sobre 12 planchas de goma de
60 x 60 cms.

15

Dos espirales desde el otro lado

julio 1993

aceite de oliva, aceite industrial de desecho, pintura
de carretera, tinta de imprenta, grasa de coche y
agua sobre tela sin bastidor de 100 x 130 cms.

16

Dos orejas desde el otro lado

julio 1993

aceite de oliva, aceite industrial de desecho, pintura
de carretera, tinta de imprenta, grasa de coche y
agua sobre tela sin bastidor de 100 x 130 cms.




17

Dos manos desde el otro lado

agosto 1993

aceite de oliva, aceite industrial de desecho, pintura
de carretera, tinta de imprenta, grasa de coche y
agua sobre tela sin bastidor de 100 x 130 cms.
Coleccion particular

18

Dos arboles desde el otro lado

agosto 1993

aceite de oliva, aceite industrial de desecho, pintura
de carretera, tinta de imprenta, grasa de coche y
agua sobre tela sin bastidor de 100 x 130 cms.

19

Dos iglesias desde el otro lado

septiembre 1993

aceite de oliva, aceite industrial de desecho,
pintura de carretera, tinta de imprenta, grasa de co-
che y agua sobre tela sin bastidor de 100 x 130 cms.
Coleccidn particular

20

Dos casas desde el otro lado

septiembre 1993

aceite de oliva, aceite industrial de desecho,
pintura de carretera, tinta de imprenta, grasa de
coche y agua sobre tela sin bastidor de

100 x 130 cms.

21

Dos escaleras desde el otro lado

septiembre 1993

aceite de oliva, aceite industrial de desecho,
pintura de carretera, tinta de imprenta, grasa de
coche y agua sobre tela sin bastidor de

100 x 130 cms.

22

Dos tiineles desde el otro lado

septiembre 1993

aceite de oliva, aceite industrial de desecho,
pintura de carretera, tinta de imprenta, grasa de
coche y agua sobre tela sin bastidor de

100 x 130 cms.

23

A través del tiempo

junio 1994

11.06.1994 - obra en proceso
fotografia diaria 10 x15 cms.

24

A través del tiempo

julio 1994

11.06.1994 - obra en proceso
fotografia diaria 10 x15 cms.
Coleccion Galeria Fernando Serrano

25

A través del tiempo

agosto 1994

11.06.1994 - obra en proceso
fotografia diaria 10 x15 cms.

26

A través del tiempo
septiembre 1994

11.06.1994 - obra en proceso
fotografia diaria 10 x15 cms.

27

A través del tiempo

octubre 1994

11.06.1994 - obra en proceso
fotografia diaria 10 x15 cms.

28

El concepto de la democracia. Respeto por el
otro

febrero 1995

obra colectiva

fax como medio de envio

grafito y lapices de colores sobre papel de fax.
Coleccion Galeria Fernando Serrano

29

Cortina de incomunicacién

enero - mayo 1996

cinta de cassette (colgadas sobre 14 clavos que
determinan 13 espacios) y fotografias sobre

la pared.

213 x 195 cms.

Coleccion Galeria Fernando Serrano a1
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