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CONVERSACION CON PACO LARA

P

aco Lara, es arfista, actualmente vive y trabaja en Sevilla. El dia 4 de
agosto de 1992 manfuvimos una conversacion donde abordomos el ideario
de sus obras,

Francis Gutiérrez: ;:Cémo consideras tu obra, conceptual, y si es asi, qué
parte tiene de estética, o qué tanto por ciento tiene de ello?

Paco Lara: Bueno yo creo que es conceptual, en el senfido de que exis-
ten unas ideas que se prefijan, se forman dentro de mi, y son previas d la
realizacion, digamos, fisica de la obra.

FG: En ese aspecto, cualquier obra, incluso una obra manual, también
tiene un concepto. Es mds, se han hecho obras donde inicialmente no se
tenia en cuenta, el concepto, y después se ha descubierto que eran,
obras conceptuales. Entonces, hasta qué punto le das importancia al
dominio de la idea, de que salga una cosa distinta, o diferente a lo que
inicialmente piensas.

PL: Si. Bueno, la obra se puede enmarcar dentro de una conceptualidad,
por lo que te digo, al existir una prefijacion de ideas iniciales, aungue
también es cierto, que conserva una caracteristica que podria definirla
como el valor de la presencia de un proceso. Hay unas ideas previas, -de
cémo quiero que sed la obra-, luego se le oforga una importancia con-
siderable, y no por ello deja de ser menos conceptual, a la cuestion del
adccidente, al proceso. Como sabes, existen obras que se elaboran en un
periodo determinado, -generalmente un mes o mes y medio-, mas que
nada, porgque necesito realizar una acotacion en el tiempo, duranfe este
periodo se reproducen sobre la tela una serie de incidencias que, para
nada confrolo -y tampoco quiero-, en este sentido, el accidente cobra
una importancia capital; aungque creo que lo mads importante No son estas



incidencias procesuales, sino mds bien las ideas iniciales, de partida que
me formo, a las gue llego en un momento dado para redlizar una obra
con éstas caracteristicas.

FG: ;Tu estudias el tiempo, estds preocupado por el tiempo?
PL: La cuestion del tiempe es muy importante tfambién en la obra.

FG: No es igual poner una tela en el suelo, y estar piséndola durante un
aino -seria muy diferente-, a dejarla sélo con las cuatro pisadas inicicles
que hubiesen pasado por ella. (De qué forma lo tienes pensado?

PL: Hombre, el determinar un tiempo -un mes © un mes y medio, aproxi-
madamente-, es en principio por hacer la cbra relacionable a todas Ias
cosas que hacemos, en un dia, en un pefriodo determinado, un verano,
un oforo, un afo, gue estan limitadas por el fiempo. El concederle un
tiempo es para acotarla, para definirla, para hacerla mas entendible, si
guieres, por eso que te decia antes, de que todo lo que hacemos se
enmarca en un fiempo que no es ilimitado, sino que fiene un comienzo
y un final. Es lo que sucede con éstas obras de cardcter procesual, gue
necesitan ser acotadas, enmarcadas en un periodo de realizacion. Una
de este fipo, te conduce a ofra. Ya sabes que trabajo por series; enfon-
ces, una serie te conduce a ofra serie. A veces me pregunto, si una serie
se ha quedado inconclusa; aungue también es verdad, que no me infe-
resa demasiado «estrujar o agotar al maximo una idea determinada,
primero porgue creo que no es posible, y segundo porgue prefiero la
fluidez al estfancamiento en una idea, por brillaonte que sea o por acep-
tada, con respecte al plblico, me refiero. Me interesa mas el retornar @
una serie determinada transcurride un tiempo considerable, -podria hablar
de diez anos, por ejemplo-. Con los conocimientos adquiridos en esos diez
anos, si vuelves a refomar una idea anterior, pienso que se obtendrdn
unas conclusicnes muy diferentes, a si fe detuvieses, estrujando algo que
sabes es considerado, sobre todo por el comprador de fu frabajo. Creo
gue esto no beneficia a nadie. Trato de apuntar hacia la continua reno-
vacién del lengugje personal. Generalmente, las series suelen ser muy
cortas, de seis o siete obras; no me recreo en ellas, quizdis, para no romper
con la espontaneidad, con la fluidez o la frescura de lo breve.

FG: ;En qué aspectos crees tu que ha cambiado el arte, estamos siempre
releyendo, o por el contrario hemos avanzado algo, y de ser asi, en qué?

PL: Yo creo que lamentablemente se estd releyendo, continuamente; y
encuentro a muy poca gente gue no reled.

FG: Pero también se puede correr un riesgo con lo de no releer. Es un
poco, obviar a la historia.

PL: Piensc que una cosa no tiene nada gue ver con la ofra, T puedes
estar «al dio» de lo que hay, de lo gue ha habide. aungue a la hora de



redlizar tu trabajo, puedes ser lo suficienfemente critico como para reali-
zar un trabagjo, al margen de lo que hay, o de lo que has visto, tfotalmente
personal. Que se consiga, es una cosa, pero desde luego, creo que se
debe de parlir de esta premisa. Esto es lo que trate de hacer diariamente.,

FG: Yo estoy influenciado por muchos pintores, por gente que a mi me
gusta. Creo que mi obra tiene algo de original, pero a mi me ha influido
mucha gente, desde los impresionistas hasta...

PL: Pienso gue uno mismo debe de ponerse limites. Cuando surge algo vy
sabes gque tiene relacidon con algo conocido por i mismo, creoc que debe
de ser apartado, no ensenarlo. Creo que hay que buscar cosas diferentes,
distintas, con aportaciones nuevas, y personales. Realizo en clerto modo,
series paralelas, aungque existe un algo especial, y fundamental, gque es la
busqueda de mis propias raices; y al mismo tiempo relaciono mucho el
frabdjo con el lugar donde vivo, gue en este caso es und ciudad. Estoy
muy influenciado por los semdaforos, por las marcas viales, gue en defini-
fiva condicionan, -y esto es el frasfondo de fodo-, el comportamiento
diario y personal de cada individuo. Naturalmente todos hemos tenido
influencias. sobre todo en los primercs momentos, eso es normal, pero
plenso, gue nuestro tfrabajo debe de ir encaminado a la confinua depu-
racioén, al autoreciclaje. Con esto no pretendo dictar ningln mandamien-
to. Personalmente, si, frato de lograr un lenguagje, un codigo, identificable,
diferenciable, -sin categorias, porgue no puedo hablar de que sea mejor
0 peor-, una obra con un sello que la hace Unica, gue la hace distinta.
Pienso que asl el arte, entendido como conocimiento, avanza para bien
de todos. Con esto te digo, que las relecturas me interesan poco, pero
vamos que esto es una cuestidon personal.

FG: ;Cémo es la obra que has tenido en la galeria Fernando Serrano, y
que visualmente, eran unos fragmentos rectangulares colocados de for-
ma horizontal a una misma distancia?

PL: Obedece a la Actuacion n2 6. El origen de la obra estuvo en cubrir la
parte frontal de los peldanos de una escalera -en este caso de una es-
calera situada en la galeria de Rafael Ortiz, de agui de Sevilla-, igualmen-
te durante un periodo de tiempo: 01.06.921- 17.07.91. Dado gue &s una
escalera antigua, ningln peldano es igual, y la propia escalera tiende o
ser curva, a ser de caracol, todo ello contfribuye a gue se produzcan Unas
incidencias de tipo desigual. Me interesaba que los fragmentos recogie-
ran, a medo de sismbgrafo, las incidencias, para una vez reaglizada la
obra, poder adivinar las razones gue obligaban a las diferentes personas
a incidir mds en una zona, o a dejar de un modo mds virgen ofras. Y, fodo
ello, por las caracteristicas fisicas de la propia escalera,

FG: ¢Un trabajo como de estadistica?

PL: Si. digamos que si. Creo que se puede realizar un esfudio, si se quiere,



de fipo antropoldgico de comportamiento, de conducta seguida, por un
grupo de gente.

FG: iEsta realizada con una intencién de que perdure?

PL: Aunque sobre la tela se deposite sdlo el polvo del zapato de cada
individue, -un elementfo sumamente efimero-, tras los diferentes recorridos,
se produce una saturacion sobre la superficie, sobre la fela, hasta el punto
de que éste polvo enfra dentro del propio tejido de la tela. Después del
experimento, la fela queda impregnada basicamente de polvo, y o que
se prefende, desde luego, es gue éste no desaparezca por tanto los
cuidados han de ser méximos, sobre tfodo en las diferentes manipulacio-
nes. El ideal, no sélo de esta cbra, sino de todas las creadas, es como
sabes, que se produzca un fraspase a und persond interesada, o ung
institucion, de forma que la obra pueda ser colocada en un lugar idéneo
y sea «movidan lo menos positle. Mds que nada, porgue hay que cuidar
de su integridad, digamos, fisica.

FG: ;Qué colores son los que mas te interesan?

PL: Ninguna de las obras gue hago pretende, en principio, ser muy evi-
dente a un nivel visual, llamar excesivamente la atencidon. Practicamente
no hay colores afadidos por mi, digamos que me interesan los colores
que da el medio. En la obra que estamos tratando seria, en primer lugar,
el color marfil -creo que puede ser una aproximacion-, de la propia tela,
mas los grises del polvo depositado por los diferentes pasos de las perso-
nas que suben y bajan las escaleras. Igualmente si la tela queda tenida
por algln betdn, se hard de forma casi imperceptible, o aungque sea muy
evidente entra dentro de lo que antes te hablaba del accidente de toda
intervencion. No controlo este aspecto y no me preocupa el que aparez-
ca un rastro de rojo, por ejemplo, siempre y cuando este haya venido de
una pisada y no de un «rochazo» premeditado. Digamos que en princi-
pio no hay una idea de como quiero que quede coloreada la tela, sino
gue esta se desarrolla de una forma digamos autdbnoma, o por lo menos
sin control por mi parfe. Me interesa mds el resultado -el color-, que otros
dejan.

FG: |Es interesante! ;Las huellas como las defines? ;Como iméagenes? Para
mi no son imagenes, las imagenes son unas representaciones de un ob-
jeto, o de una forma.

PL: En este fipo de obra realmente no hay imdgenes. No se puede mirar
la obra haciendo una suma de partes representadas en ella. Existe como
un todo., los rastros no se delimitan, no se definen de forma concreta, sdlo
podemos ver marcas, senales, una especie de «maremagnumy. Si, hay
ofras series de frabajos en los que si es importante la imagen, la silueta
mas bien, agui si se representa algo -andnimo-, pero que se puede iden-
tificar con una silueta de un zapato femenino, masculino; se puede iden-



tificar con una mujer anénima, un hombre andnimo, un nifo andnimo,
etc.

FG: Y, cuando en la serie de los manteos representas una silueta, de una
muijer, por ejemplo, realizada con lineas paralelas... ;qué es lo que quie-
res que diga esa mujer, o esa silueta, o esa imagen?

PL: Queria, en principio, que el material utilizado, el aceite, gracias a esa
expansién continua que fiene, -nunca se seca-, hablara de la vida. Que
la vida, en definitiva es expansién, no ir hacia delante o hacia detrds, o
en una direccion determinada, sino que es ir en fodos las direcciones
posibles a la vez. Pretendia que el material me ayudara para hablar de
la vida, v en este caso, de la vida del campo. de unas costumbres, de
unos frabajos, de unas gentes. Gentes andnimas, donde quedan repre-
senfadas todas las gentes que se dedican a estas labores, donde estuvie-
ran representadas tradiciones culturales, aspectos en definitiva, de carde-
ter general, sin particularizar, Por otra parte, fambién quiero hablar de la
cuestion procesual, gue se desarrolla, en ofras series de obras, dado que
todos los matices o manchas que aparecen en la superficie se han origi-
nado tras un proceso de frabagjo en el campo, -en la recogida de la
aceltuna-, utilizando como medio la propia tela.

FG: ;Y el formato, qué importancia tiene?

PL: La verdad es que bastante. Creo gue la configuracion externa de la
obra, otorga a la misma valores estéticos importantes. Generalmente éste
fipo de obra se caracteriza por el gran formato, aungue éste aspecto no
ha sido analizado a priori. Es mds, no soy yo quien compra la tela de tal,
o cual dimensién, sino gue encargo la compra a una persona. Claro que
ésta persona sabe que las telas se utilizardn, primero para la recogida de
la aceltuna en el campo, y por ello los formatos, aunque variables, suelen
oscilar entre 150 x 200 cms. minimo. Igual que fe hablaba del color ante-
fliormente, ocurre, en cierto modo con el formato. El formato lo da el
medioc donde vaya a ser elaborada la obra, si hay gue culbrir una escao-
lera, el formato viene de los peldanos de la escalera; si hay que cubrir un
almacén, el formato vendrd en relaciéon con la superficie de ese dlma-
cén,

FG: ¢(Qué es el contenido, y el continente?

PL: El contenido es el interior, y el continente es el perimetro, el perfil de
fuera. El contenido no es fijo, sino que. gracias a esa caracteristica del
aceite, es moévil. Este aspecto me interesa muchisimo. Cuando realizo una
silueta. o proyecto un grupo de lineas paralelas, en ese instante existe una
parte de control sobre lo que estoy haciendo, aungque cuando dejo de
hacerlo, y observo, veo gque la expansién empieza a producirse, y con ello
el contfrol de hasta dénde llegard, se me escapa. La obra empieza a
cobrar una vida propia, autdnoma, es como si se liberara de mi mismo.



iEso me inferesa, muchol igual sucede con el hecho de no utilizar basti-
dor. La tela, a modo de cortina, cobra vida, figurada, por supuesto, en el
momento gue por cualgquier circunstancia, se mueve, Eso habla de la vida
tfambién, es una obra que, pienso, no estd guieta, no estd inmévil. La obra se
mueve contfinuamente, se estd convulsionando continuamente.,

FG: ¢Por qué es tan importante que tenga esa movilidad?

PL: Creo gque la obra con ello, tiene como un factor biolégico. Nosotros como
seres humanos, seres bioldgicos que somos, cambiamos con el tiempo, y ese
cardicter de cambio quiero darle a este fipo de obras. Un cardcter de cam-
bio, igual que nosofros los seres humanos cambiamos con el paso del tiempo.

FG: ¢En qué te estGs moviendo Gltimamente?

PL: Durante los primeros meses de este ano -hablamos de 1992-, he estado
redlizando, paralelamente, unas series de dibujos, y de telas, basadas en unos
dibujos que redlicé en el otono de 1991 en Paris. Estaba en un lugar desco-
nocido, de proporciones monstruosas, inabarcables; un lugar donde cual-
quier ser humano se siente insignificante, minUsculo, falto de comunicacién
con los demds. He de suponer que todos estos aspectos, y muchos otros que
ahora no relato por no conducir al dburrimiento. influyeron de forma directa
en la redlizaciéon de dicha serie. Se utilizd un simple rotulador de color negro
sobre folio A-4. En principio se hicieron «doce» dibujos, aungue con el paso
de los meses se han anadido algunos més e incluso he modificado alguno de
los primeros. Es probable creer que la serie se amplie con el fiempo. Los
dibujos hablan de la mujer, del hombre, de la vida, del destino, de la ilusién,
del amor, del encuentro, de la incertidumbre, de la esperanza, de la paz, del
llanto, de la comunicacion, de la fantasia, del dolor.,... creo que de cualquier
cosa gque se fe ocurra, que se te quiera ocurrir, plantean situaciones globales,
generales, totalizadoras; afectan a cualguier ser humano. Son fragmentos,
eslobones si se consideran formando parte de una cadena. Hablan de la
vida de una persona, de cualquier persona, desde el nacimiento; y no digo
hasta su muerte porque no es una serie cerrada con un comienzo y un findl.
No existe el final. S&€ que fodos fenemos un final. LA MUERTE. Hoy por hoy, el
momenfo en que los ideé -hablo de la serie de los dibujos-, no pensaba
en los finales, no pensaba en la muerte. Por esa rdzén no hay ningln dibujo
que frate de la muerte. Los dibujos hablan de vida. Al menos cuando los
hacia, pensaba en conceptos como: vida, expansion, iradiaciéon, movimien-
fo, ampliacion, degradacion, el paso del tiempo, que en definitiva, a todos
los seres nos frata por igual; y supongo que algunas cosas mds que ahora
mismo No recuerdo, pero que estarian relacionadas con estos términos. Asi,
durante fodo este ono, he estado desarrollando las ideas de expansion, de
iradiacion, de movimiento. El formato...de 296 x 210 mm., y la técnica de
los dibujos ha sido mixta. Sobre un papel de cartulina, fratado al aceite
durante un ano aplico finta de imprenta, negra, directamente con el
dedo, quedando la obra con un aspecto de «falsa piel -lo digo, por la



RE-CORRIDO |l

Septiemibre - Diciembre 1990

Goma sobre pared

80 siluetas. Dimension global variable.






ACTUACION N2 3.

12 Dic. 1990 - 12 Ene. 1991
Mixta sobre tela

Triptico. 195 x 316,5 x 4 cms



18 fragmentos

ACTUACION Ne 6.
01 Jun. 1991 - 17 Jul. 1991

Mixta sobre tela
. Dimension global variable.







ACTUACION N¢ 2.

21 May. 1990 - 21 Jun. 1990
Mixta sobre tela

Triptico, 105,5 x 585 x 4 cms.
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RE-CORRIDC IV

Abril - Mayo 1992

Goma sobre pared

13 siluetas. Dimensidon global variable.
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rugosidad que se observa mirada desde cerca, ademds utilizo, la
fotocopiadora para producir obras seriadas, y al mismo tiempo origina-
les. Los dibujos aparecen numerados, fechados y firmados con la huella
dactilar del dedo indice de la mano derecha. Las telas por su parte,
son de gran formatfo, 225 x 200 cms., igualmente la técnica es mixta, y
como agente principal, estd el aceite, con las cualidades antes expli-
cadas.

FG: ;Y una vez termines esta serie...?

PL: Me doy cuenta de que una cosa conduce a la cfra. Cuando haces
obras, te das cuenta gque la evolucidn, en cierta medida llega sola. Por
ofra parte, cuando en tu propia obra, gquieres hablar de tu propia vida,
de lo que a 1i te sucede en este mundo en que vives, -que en cierto
modo, bastante de esto hay en mi trabagjo-, fiendes a realizar una obra
con estas connotaciones. Asi, Ultimamente, la idea de la relatividad es
algo que me ronda en la cabeza.

FG: ;La relatividad, pero en qué sentido?

PL: Realmente esta idea estd muy inmadura, practicamente no he pen-
sado nada sobre ella. Cuando te mueves en un radio, hablando de ki-
lémetros, de 50, fienes unas vivencias determinadas; pero cuando ese
radio asciende a 5000, la cosa cambia, bastante. Sin enfrar en defalles,
dado gue a poca gente interesarian, esto es lo gue me ha sucedido a mi,
recientemente. El radio de posibilidades de actuacion, se ha transforma-
do, casualmente, a esos 5000 kildmetros. Esto hace que establezca rela-
ciones con mi vida anterior y esta nueva circunstancia. Las cosas cam-
bian de color, de forma, cuandc son contfempladas desde opficas tan
opuestas, incluso para mi mismo. serd un reto considerable, estar mo-
viéndome en un radio de 5000 kildmetros; v ya me estoy preguntando,
cdmo serd la obra que redlice proximamente, si se verd influenciada por
estos aspectos que te estoy comentando. En fin un cumulo de historias
que aln, ya te digo, no tengo claro cémo abordar,

FG: Yo lo que me pregunto, cuando veo el arfe conceptual, es por qué
el artista tiene que decir esas cosas. (Por qué, por ejemplo, Adrian Piper,
liene que decirle a la gente lo mal que estd el Tercer Mundo?

PL: Supongo gque serd porgue tiene que ver con su vida mds inmediata,
en un cien por cien, con su propia vida, con sus raices mdas cercanas. En
este caso, con su ascendencia negra, -sus anfepdsados eran negros-, y
pretende con ello hablar de los preblemas de su raza en una sociedad,
rmaterialista y clasista, como es la americana -al menos es esto 10 que
agui, en Espana nos han dicho de aquel pais-.

FG: Oftra de las cosas que también me preocupon es que ahora, para
comunicarnos de algin modo necesitamos utilizar un lenguaje comin,
entonces, para qué necesito yo saber, qué es lo que tu has pasado, qué
es lo que has vivido. Si realmente, lo que interesa en arte son otras cues-
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fiones. ¢Es tan importante el individuo como para que tenga que mostrar
su vida, para que tenga que ensenar su vida a los demas?

PL: Al tlempo gue muesfras fu vida, o fu forma de enfender el mundo, te
estds definiendo, estds tomando una actitud, en cierfo modo politica. Por
otra parte, no sé si eso es «importante», Lo que si es cierfo, es que a mi
mismo, me ha servido como punto de partida, como punto de arranque,
a modo de pilares, para edificar todo lo que hasta ahora he realizado.
Siempre, creo, gue es necesario partir de algo sdlido, firme., a fin de poder
saber ddnde estamos. ¢ Ddénde llegaremos?, es una verdadera incognita.
Personalmente, el partir de la blsgueda de mis propias raices, me ha
servido para configurar un lenguaije propio; adénde llegaré, las diferentes
fugas que esto tendrd, no me preocupan, jal contrario!, necesito, con el
tiempo buscarlas. Simplemente hablo de un métode de trabajo personal,
y 50y consciente que en absoluto es aplicable a todos los arfistas. Cada
artista -por supuesto-, ha de saber, al menos, por qué lugares iniciar su
propia bdsgueda.

FG: Ahora se habla mucho de las mitologias individuales, del individuo
que tiene una infancia, de su pasado. El caso de Gober, en la exposicidon
del Reina Sofia, donde te mostraba unos objetos que en la infancia, le
habian impresionado mucho. ;Todo eso, qué me puede importar a mi?

PL: Pues no lo sé. Creo que igual a ti no fe interesa nada de esa obra,
pero igual a mi, si. En nuestro caminar diario, encontramos cosas gue nos
pueden interesar mds © menos, y somos Nosotros, nuestros gustos, y nuastras
propias intenciones, las encargadas de recoger aguello que nos interesa,
y al mismo tiempoeo, de desechar lo inservible. Ahora te preguntaria yo a
i, ¢gué es lo que te inferesa realmente del arfe, ¢ sea, qué es lo que
guieres ver cuando contemplas la obra de alguien, y qué es lo que quieres
expresar con ftu propid obra?

FG: Por ejemplo, hablo de tu propia obra. Desde luego no todo tiene por
qué ser una cosa purista, pero me interesa, entre otros aspectos, la ex-
pansién del aceite; el hecho de que no utilices un soporte, un bastidor,
para presentar la obrg; la parte efimera que tiene la obra, en cuanto que
presenta una imagen intangible, no concreta -te hablo de los rastros de
los Actuaciones-. Son aspectos que me interesan, pero después, el que
me hables de fu pueblo, no sé si es realmente interesante, no sé si eso le
puede interesar a la Humanidad. Y por tanto no sé si eso es una excusa.

PL: Hombre, pues, no cabe duda de que todo no te va a interesar. An-
teriormente te decia, gue al menos en mi trabagjo, necesito algunos ele-
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mentos solidos, que me permitan un arrangque, una partida. i me interesa
mucho, el hecho de que teniendo unos planteamientos determinados,
hayamos coincidido en ciertos aspectos, que a ti te interesan de mi obra,
Y que yo considero fienen un interés menos local y mads, quizds, universal,
-tal vez no sea esta la palabra justa-. Lo importante te digo, serd hacia
donde camine la produccidén.,

Esta conversaciéon se
realizé el 4 de Julio de 1992,
en la Ciudad de Sevillg

Francis Gutiérrez es un artfista, que vive y trabaja en Céceres.
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Paco Lara

Biografia y Exposiciones

Nace en Torredonjimeno (Jaén), en 1964,
Actualmente vive y frabagja en Sevilla, donde redliza estudios de Tercer

Ciclo.

Individuales

1991 «¢Qué es para i la calidad?... En el arte, se entiende», del 11 de
octubre al 30 de noviembre. Galeria Carmen Carmona, Sevilla,

1992 «La presencia anéniman, del 17 de junio ol 9 de julio. Galeria Fer-
nando Serrano, Moguer, Huelva,
«La presencia andénima, del 21 al 30 de agosto. Sala Municipal de
exposiciones, Torredonjimeno, Jaén.

Colectivas

1991 «IX Premio Hispanoamericano de pintura y escultura, Daniel Vaz-

quez Diaz», en el mes de febrero. Diputacidn Provincial, Huelva.»

«ll Muestra andaluza para jovenes artistas pldsticos», del 27 de
febrero al 27 de marzo. Museo de BB.AA., Malaga. Exposiciéon
itinerante por Sevilla, Granada y Cadiz.

«V Certamen nacional de pintura, Pintores para el 92», en el
mes de junio. El Monte de Piedad, Sevilla.»

«Aduana ?1», del 19 de julio al 7 de agosto. Pdlacio Provincial de
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la Diputacion de Cadiz.

«| Premio Solucar de pinfurar, en el mes de noviembre. Sanlucar la
Mavyor, Sevilla.

«V Muestra andaluza para jovenes artistas plasticos», del 3 al 22 de
diciembre. Museo de BB.AA., Mdlaga. Exposicion ifinerante por
Huelva, Almeria, Archidona, Sevilla, Jaén y Cordoba.

«Seisrumboscondngel», del 13 de marzo al 11 de adbril. Galeria Vi-
llanueva, Sevilla.

«X Premios Constitucion», Consejeria de Educacién y Cultura de la
Junta de Extremadura. Mérida.

Finalista «Certamen Nacional de Pintura ciudad de Utrera», del 15
al 31 de mayo. Sala de Exposiciones de la Casa de la Cultura,
Utrera, Sevilla.
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