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Disolucidn de Identidad

PACO LARA-BARRANCO

El titulo de esta exposicidn nos sugiere uno de los grandes temas de nuestra moder-
nidad, el del cuestionamiento de la identidad del sujeto como tal. Los jalones de esta
progresiva desintegracidén en Occidente son Marx, Nietzsche, Freud, Saussure y Leévi-
Strauss, pero no podemos olvidar que los origenes de tal critica del sujeto remontan
a la Antigliedad y se encuentran tanto en el epicureismo como en el budismo, dos
sistemas de pensamiento que, segun algunas hipdtesis, podrian converger en Demdcrito,
impenitente viajero y padre del atomismo. De hecho, sabemos gque para Epicuro y
Lucrecio, el yo no es una sustancia, tampoco un ser o una esencia, sino un simple
efecto de estructura. Para los epiclireos, en efecto, sdélo existe la materia sin vida
v el vacio sin limites. No hay sujeto. La vida sdélo es un accidente. La subjetividad
no es mas que desplazamiento y relacidn entre los dtomos tanto en el interior como en
el exterior del cuerpo. En este contexto, la percepcidn, la volicidén y el pensamiento
nacen, segun ellog, de los diversos movimientos de los Adtomos en ese vacio ilimitado.
Para el budismo, por otra parte, el yo no existe. El buda proclama que sdlo hay
agregados, es decir, combinaciones fugitivas de agregados fisicos y mentales cuya
aparente continuidad es completamente ilusoria, ya gue éstos no son en modo alguno
permanentes y actian dentro de un mundo fluido gque cambia constantemente.

La recuperacion de estas ideas es una de las constantes de nuestro siglo, y en esta
linea parece encontrarse, precisamente, Paco Lara-Barranco, un artista que rechaza
las etiquetas y gue confiesa no haber encontrado ain su camino. Paroddjicamente, y en
consonancia con esa corriente de la disolucidn del yo gue acabamos de exponer, su
busqueda se realiza ahora a partir de la disclucidn de la identidad y el regreso a un
todo indiferenciado del que todos venimos vy en el gue todosgs nos encontramos, una idea
que, por su universalidad, atafie a todas las culturas, unas veces desde la mistica y
otras desde la filosofia. Consciente, por lo demds, de gue el tiempo, las cosas ¥y
nosotros mismos fluimos constantemente, Paco Lara-Barranco nos ofrece una obra sur-
gida de diversas experiencias en este instante fugitivo.

Manuela Ledesma Pedraz
Directora del Secretariado de Promocidén Cultural







El indio, la pluma y el marco

JOSE ORDONEZ GARCIA

“:Qué misterioso instinte indujo al indio a poner sobre su
cabeza una Jlucida pluma de ave? Sin duda el instinte de
llamar la atencién, de marcar su diferencia y superioridad
sobre log demas.”

(José Ortega y @asset)

*Nos limitamos los unoes a los otros; nos distinguimos, nos
diferenciamos, y, como advierte Stendhal, diferencia engendra
odio; somos progenie del odio y de la enemistad. Homines ex

natura hostes.”

Cuando todos tuvieron su pluma ya no
hubo diferencia ni distincidn; 1la
diversidad de ¢olor hizo de cada pluma una
singularidad especifica, pero la amplia gama de
colores homogeneizd nuevamente la peculiaridad.
Todos fueron peculiares, ilguales, ningun “yo’
era superior, sélo distinto. La supremacia
radical, la identidad absoluta hubo de lograrse
mediarnte la cantidad. Y so¢lo la fuerza pudo
establecer la jerarguia, el limite por debajo
del cual fue la identidad un asunto de
verticalidad ¥ no de horizontalidad. No sdélo se
trataba de querer ser distinto sino de querer
ger mds. Diferencia por arriba, identidad
fundada en el poder.

La pluma también aniquila la identidad,
agquélla més precisa y limpia gue nos hace saber
comoe nuestro final es irneos con los mas (asi
definian los griegos el morir); alla en la
tierra nos encontraremos, de una vez, en el
seno de la igualdad absoluta. Preguntadle a
esos restos: sguién eres? Ningun pintor
encontrard jamds un autorretrato de tan fécil
ejecucidén. La pluma, incluso, no dird ya gquién
sinc qué: no habrd un individuo, simplemente un
ger humano. Asi las cogas, cuesta entender el
empefio actual por transformar la identidad en

(José Ortega vy Gasset)

amalgama, vy la amalgama del noroeste se ha
convertido en la identidad gue, sostenida en la
economia vy la persuasidn militar, aspira a ser
el tnico y genuino fendmeno identitario. Ridley
Scott nes ofrecid, en “Blade Runner®, la
manifestacidn extrema de esa nueva civilizacidn
mediante una extrafia ciudad abigarrada de
eclecticismoe lingliistice ¥y tecnolodgico,
transitada por seres a la busqueda,
precisamente, de una identidad. Aguellos
personajes en busca de autor, exigiendo su
pluma, su origen y su diferencia, ofrecen una
imagen tan patética como aguella de la paloma
huyendo de las manos de Rutger Hauer al final
de la pelicula.

Cuando no se sabe quién se es, no es
posible llegar a ser el gue se es. Asi, uno
vive aterrorizado, dispuesto a caer facilmente
en los errores y las trampas de la ideologia
(econdmico-medidtica) . Aquel gque no tiene gque
defender su territorio, porque no tiene tal,
estd dispuesto a defender el de otro gue, a
fuerza de repetitivo, se hace tan obvio como
propio. El espacio de la posibilidad, en tanto
gue llegar a ser, ya no s un territorio
virgen, puesto que ha side ccupado previamente
por el “hecho” de una condicidn: la respuesta.
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De este modo, preguntarse quién soy, momento
critico de la existencia y energia que dinamiza
ese destino inexcusable que es la autenticidad,
acaba siendo colapsado por la respuesta.

Nike, la marca por excelencia, ofrece la
pluma gque yva no hay gque buscar; su trazo, fase
eterna de la constancia afieja de su nombre vya
transubstanciado, representa una identidad
minimalizada vy reconocible, gue hace de quien
la ostenta el ser wvirtual al gue se ha visto
arrojadeo. Porque la identidad esta afuera, al
igual que la respuesta. El horror interior, la
disolucidén de dentre, exige mirar fuera. Poseer
eése trazo, gue no su soporte, ha significado el
triunfo de una malicia sutil (guién sabe si
desde una igneorancia tal, gue no ha sido capaz
de ver las consecuencias existenciales de un
planteamiento badsicamente mercantil). De esta
forma se ha logrado gue la identidad se vea
reducida a una cuestidn que ha de resolverse en
lo dado, mediante una accidn de apoderamiento.
Soy lo gue tomo para mi, accediendo, entonces,
al grupo de los que poseen (asli se constituye
el consumidor) .

Pero el conjunto de esta exposicidn de Paco
Lara-Barranco expresa basicamente un no saber,
una falta de precisidn, en definitiva una
identidad gque se ofrece ausente. Lo borroso,
restos de una definicidén antes precisa, habla
de aquello gue fue claro. Quien mire esta
muestra hallard que el presente estd en manos
de una identidad en cuestidn. Parece gue
sabemos quién somes y Qué somos, pues una Jgran
interrogacidén es lo gque vitaliza vy agrupa esta
obra. El minimalismo y la elementalidad
conceptual no hacen sino dramatizar ain més un
fendmeno va de por si dramdtico en nuestra
cultura. La época de la identidad es justo la
época de su disolucidn. ¢Dénde estd lo
distintive en alguna de estas composiciones? He
aqui el tema: no hay distincidén. E1 “no” y la
“negacidén® es justeo le distintive. Por decirlo
de algun modeo, parece gue estuviésemos ante el
detalle, fundamento badsico del expresionismo,
tratade de forma radical; como si el
expresionismo fuese ya el tema. Podremos ver,
incluso, la pluma, el trazado, pero no al
indio. ¢Quién se destaca? Nadie, es “"Nadie”
quien se destaca. Y ese vacio es el que
necesita la globalizacidn para gue la identidad
sea “algo” ductil a la produccién y, asi,
dirigida, controlada. Porque no se trata de
destruir la identidad sino de cambiar su
contenido (de nuevo el hombre transformado en
Replicante, en el Ulises de la manipulacidn
genética) .

Hay mucha precariedad en este trabajo de
Paco Lara-Barranco, y esto indica hasta qué
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punto ha profundizado en el tema, porgue de eso
es de lo gue se trata, de comprender que la
identidad, siendo el terrenc sobre el gue se
asienta nuestro sentideo, el de cada uno,
resulta ser, no obstante, lo mdg incierte, lo
méds dificil y lo mas fragil. Toda identidad
precisa de una forma, ha de poseer un contorno,
Yy en esta muestra se nos reta a pensar {(gue no
a mirar) en la destruccidén formal, por la que
esa tendencia actual de la glebalizacion busca
imponer un criterio uUniceo asentado en la
disolucidn (criterio debilitado hasta el punto
de constituirse paradojicamente €1 mismo en
eriterie). Bste es el nuevos “marco”.

51 no hay marco, no hay cuadro. Si no hay
marce, no hay diferencia. 81 no hay marce, no
hay perspectiva. 8i no hay marco, noc hay
limite. Si no hay marco, no hay ventana. Pero
gi no hay marco, hay desconchado. 81 no hay
marco, hay continuidad. Si no hay marcc, hay
pura naturaleza. Y todo marco sefiala e indica
una geparacidén, una lucha y, pues, una
victoria. Algo se somete, es obligade a una
presentacidén especifica a la espera de gue un
espectador asienta esa implicita violencia. La
destruccidén del marco trae consige, guste o no,
el despliegue de todos los dtomos; la vuelta a
lo comin indiferenciado. La isla, el aislarse,
pasa a ser un degperdigarse y, asi, al no haber
excepcidn, no puede haber regla. Mas :como
evita el ser humano o una determinada cultura
la excepcidn, la diferencia, lo otro?
Sencillamente lo elimina o lo convierte: o lo
asesina o le quita la pluma (el marco) v lo
viste con las galas de loc ajena.

El imperic siempre procurd que sus soldados
ge encontrasen como en casa, cuando estuviesen
en casa ajena. De este modo, antes de llegar a
los extramuros del imperio ya habia sido creado
alli el marce. Una identidad imperial ha
lograde que por doguier el soldado,
fundamentalmente &1 (pues su mochila no va
cargada de turismo sino de ideologia), vea lo
mismo allda donde wvava.

En esta exposicidén hay un material
compositivo gque resume y simboliza
perfectamente lo que vengo diciendo. Se trata
del aceite industrial de desecho. [El
diccionario nos dice de esta palabra: “Lo gue
queda después de haber cogido lo mejor de una
coga.”] . Ag1l, el TofAjuwito de telas del gus esa
materia forma parte parece sugerirnos una idea:
espectros. No hay identidad, pues :;qué queda de
ellas? Perfiles umbrosos, disolviéndose, auras
de lo perdido. Un fondo hueco. A su manera son
marcos que, como si de humo fuesen, no aspiran
a una concentracidn sino que expresan la mera
dispersion. Muestran limplamente la destruccidn




del “marco”, la identidad gue deberia insuflar
nuestro propio reconocimiento.

El indic es el desecho de 1a pluma, og el
aceite Industrial con gue el imperioc lo
indiferencia y lo ningunea. Asi es come lo
cultural, elemente nativo de la identidad, se
transforma en desconchado, y éste, tal Leocnardo
da Vinci, nos aparece como gimbolo a través del
cual leemos la disclucidn de una unidad
peculiar v maltiple. Actualmente, todo el que
quiere ser tiene gue dejar de ser. El gusto,
opiniones, teorias o intransigencias han de ser
el mismo en todes lados. Se pontifica sobre la
democracia hasta la saciedad, pero =délo la del
modelo imperial. El/los otro/s punto/s de vista
se reduce/n a ser un Util para la excepcidn del
modelo gue es la regla. Saben de sobra que la
represidén de toda reivindicacidn de identidad
estriba en el deseo vy no en lo que se es. La
novedad es un buen sefluelo para aguel que ha
convertido su herencia o bien en una falsia o
bien en una tarde de Domingo. Quien ha perdido
gus origenes, aun viviendo en la misma tierra,
se convierte en materia de re-identificacidn,
es un desecho ansioso de integracidn. Al
desaparecer la pluma, al diseolverse el marco,
se hard materia dictil para lo que antes le era
diferente pero que, ahora, le convertird en un
ciudadano mas de la identidad imperial. Tedo el
gue se oponga o se enfrente a esa inculturacidn
serd acusado de tercermundista, marginade, no
alineado, marxista, furidamentalista o tonte del
cule. Porgue hoy la identidad no se wve a traves
de la “éultural™ gifo d& lo “ddevlogice™, a
pesar de gue en muchos casos se utilice la
ideologia para fines de afirmacidn étnica
(transustanciacidn del concepto de clase). La
idiosincrasia cultural ha venido a convertirse
en materia de reelaboracidn econdmica y
estética merced a la idea de progreso, unico
valor gue decide sobre el grado de
civilizacidén. De ahi que el problema de la
identidad se resuelva precisamente
aniguildndola. Para ello se utiliza el resorte
del deseo de una forma realmente sutil:
mediante los mass media se intenta estimular no
un “qué guieres ser” sino un “a guién te
quieres parecer”. Esto es precisamente lo
contraric de la identidad, ya que desde esa
posicidén nunca habréd diferencia sino semejanza.
El indio, el soleo indie de todos lados, v la
noche gue enmascara lo negro y lo blanco, lo
alte ¥ 1o bajo, lo bello ¥ 1o feo... todo 1
peculiar, todo lo que nos hace distintos pero
reconocibles se gueda para la luz, el resto es
desecho, materia ozcura en la gue todos los
gatos son pardos. En la noche es imposible
encontrar una pluma.

&
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Entrevista con Paco Lara-Barranco

ESPERANZA D. GLORIA

¢Como describirias el trabajo que
realizas?

Creo que mi trabajo puede ser definido
como una auto-expresidn en continuo movimiento.
Después de abordar un analisis sobre lo gue he
venido haciendo, sobre los temas v forma de
tratar esos temas, he llegade a la conclusgidn
de gue me preocupan -de forma reiterada- dos
ideas fundamentales en torno a las cuales se ha
configurado la obra gque he realizado desde
finales de la década de los ochenta. La primera
indica que he creido en la materializacidn de
una obra que debe de ser lo mas autdnoma
posible de mis decisicnes personales, objetivo
gue se ha logrado con la utilizacion de
materiales que cambian con el paso del tiempo
tales como aceites y grasas; y la segunda se
refiere a la necesidad de que mi actividad
artistica esté conectada con la wvida, aspecto
gque se estd logrande con la realizacidn de
proyectos que discurren en paralelo a ml propia
vida. Carpe Diem (dibujos diarios desde el 13
de septiembre de 1993) v A través del tiempo
{Eotografias de mi rostro desde el 11 de junio
de 1994) son dos ejemplos gque desarrollan ésta
idea.

:Te wves como un pintor?

Mi formacidn en los afios de facultad estuvo muy
centrada en la bidimensidn. Me interesé por la
pintura, sobre todo. La palabra “pintor”
expresa una idea muy especifica referida a una
actividad profesicnal que una persona realiza.
Nos han ensefiado gque un pintor es aquel que usa
color sobre una superficie plana. Sin embargo,
cuando realizas en una ocasidén pinturas en el
sentido literal gque he comentado, en otro
momente collages, y en repetidas veces propones
intervencicnes en el espacio de una galeria, la
palabra “pintor” no es lo suficientemente
adecuada para describir esas variadas formas de
hacer (que siempre estdn en funcidn de lo que
el artista considera es més adecuado para
expresar lo que quiere en el momento en que
realiza la obra). En este sentido, segun la
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propia definicidén de la palabra “pintor” creo
gue no realizo una actividad de pintor en el
sentido estricto del término. Me interesa la
expleoracidén de miltiples medios y esto es
porgue quiero, también, descubrir diferentes
vias no sdélo de realizar sino de contemplar el
objeto. Sin embargo, creo gue
independientemente del material gue pueda
utilizar, por mi formacidn, tengo una mirada de
pintor, de esto no hay duda. ¢Qué quiero decir
con “mirada de pintor*? Pues me refiero a que
siempre reparo en aspectos gue al pintor le
interesa. Aspectos tales como la composicion,
el color yv la textura de los elementos, la
propafcicn, la didgtribucion del espiacio
dizporiible. Inclieo Wuchas de nmls oSbras
adguieren una presencia, al margen de gue se
coloquen sobre la pared o el suelo, que se
relacicna con leo bidimensional en vez de con lo
tridimensional. Asi pues, tengo una visidn de
hacer las cosas gue esta mas en conexion con la
"pintura-pintura” qgue con los procedimientos
propios utilizades por un esgultor o con
aguellos otros empleados por una persona gue
egté trabajande con las nuevas tecnologias.

;Qué hizo entonces que dejaras la pintura como
medic principal de expresidon?

Creo que mi sentido de la limitacidén personal
provocd gque investigara en otros campos. Cuando
finalicé los estudios de Bellas Artes en el afio
1987, no hubiera imaginado que iba a dedicarme
al arte. Empecé trabajando en una escuela de
disefio de moda donde daba clases. Ese afic de
1988, o tal vez en el siguiente, me di cuenta
gue realmente necesitaba hacer otras cosas.
Dibujaba e hice algunos collages. Fue entonces
cuande me hice las preguntas: ¢Qué guierec hacer
ahora? y ¢cdmo puede conseguirle? Estuve un afio
pintando grandes formatos. Aungque me fascinaba
el olor de la pintura, la brillantez del color,
los aspectos puramente fisicos del material y
las posibilidades expresivas del medio pensé
gque ya se habia investigado mucho en el terreno
pictérice vy lo mads importante: los pintores gue
yo conocia -con una tendencia figurativa,



realista o abstracta-, eran micdho méjores gue
yo. Crei entonces que por mis limitaciones
personales no debia de gquedarme en un terreno
donde vo pocec podia aportar. De ahi que
decidiera probar otros campos, gue aungue
estuvieran explorados lo estarian menos gue la
pintura. Creo que buscaba al menos la sensacidn
de gue vyo podria proponer algo diferente, y de
alguna manera me crei que tal vez lo
consigulera si me decidia por un camino mas
incierto. Reconozco gue aun no lo he
encontrado, pero no es menos clerto gque mi
actitud no ha cambiado para tratar de lograrlo.
Todo lo gue he dicho no significaba gue nunca
mas iba a pintar, de hecho he realizado algunas
series de pinturas desde entonces y no descarto
volverlo hacer. Es decilir, no creo gue los
medios estén refiides unos con ctres y menos aun
que no se puedan retomar independientemente de
lo gue estés empleando en cada momento.

A lo gue he comentado, habria que sumarle
la fijacidn que siempre he tenido por recoger
cosas del suelo, lo hago desde que era un nifio.
Cosas inservibles pero atractivas por la forma,
el color, la textura. No suelen ser tan
familiares como log objetos gue tienes en tu
casa, con los que convives diariamente. Esta
mania de recoger cosas inservibles influyd para
marcar el cambio desde mi etapa inicial como
pintor, a otro momento donde empece a
cuestionarme sobre mis propias raices y por
esta razdn recurri a otros medies gue, intuia,
me facilitarian las respuestas.

;Cémo te sitdas en relacidn con la tradicion?

El pasado es fundamental para mi forma de
entender el mundo. Tal vez sea excesivo, pero
miro continuamerite al pasado. Quiero conocer de
dénde wvengo, valoro lo que otros han realizado
con anterioridad, v en base a éstos aspectos
busco nuevas formas de expresarme. E1
conocimiento del pasado crec que amplia las
posibilidades no sélo de entender los
acontecimientos del presente, sino también de
generar nuevas alternativas que conduzcan a
descubrir algo nuevo. El conocimiento del
pasado da seguridad. Mi obra ha tenido muchas
referencias hacia artistas del pasado, asi como
con otros del presente.

;Come surge la eleccidn del tema de la
disolucidén de identidad?

Creo gue fue la acumulacidén de vivencias
durante los dos afios v medio gque vivi en los
Estados Unidos lo que me hizo reflexionar sobre

la disclucidén de la identidad. Vivimos en un
mundo cada vez mas multiple, disperso y
complicado de entender. El mestizaje de las
culturas y de los pueblos, la rotura de las
fronteras, la borrosidad de los limites de
comportamientos, son aspectos de los que
continua y diariamente somos espectadores
privilegiados. Los rasgos que diferencian a
unos pueblos de otros, a unos individuos de
otros, parece gue estdn en vias de
desaparicién.

;Como argumentas que todas las obras no sean de
reciente elaboracidn para un tema de trabajo
gue segun has dicho ha surgido recientemente?

En esta exposicidén he guerido reunir piezas
que, aungue hayan sido realizadas en diferentes
momentog, abordan el tema de la disolucidn de
identidad desde diversos puntos de vista. Asi
por ejemplo, se presentan obras gue plantean
una reflexidn sobre los cambios de los rasgos
fisicos y de las relaciones gque se mantienen
con otras personas (es el caso del proyecto de
cuerpos impregnados en aceite industrial de
desecho); otro grupo de trabajos se orienta
hacia las modificaciones gue, con el paso del
tiempo, experimenta la memoria (se obseva en
las fotografias borrosas de personas gue conoci
durante mi estancia en los Estados Unidos,
pertenecientes al proyecto Lo gue gueda en la
memoria); y por indicar otro ejemplo, podria
seflalar el interés por las alteraciones gue
puede experimentar la conducta presonal
(visible en las plezas: A veces todo no empieza
agui, Performance n. 1, Transgresidén y Yo y
75

Creo que el artista siempre estd hablando
de los mismos temas. Son temas gue le interesan
a lo largo de su vida ¥y con las obras gue
realiza no hace sino mostrar diferentes
versiones de posibles soluciones. La busgueda
de mis ralfces fue mi primer gran tema, otro ha
sido el tiempo. La persecucioén de un tiempo gue
nunica permarece y tal vez por miedo a perderlo
intento conservarlo. La disolucidén de la
identidad estad intimamente relacionada con el
paso del tiempo. Algunas de las obras gue van a
componer esta exposicidn hablan de éste
aspecto, v por lo tanto pueden ser agrupadas
aungue morfoldgicamente presenten diferencias.

;Cémo crees gue el publico recibe tu obra?

No me gusta generalizar las respuestas. Esta
pregunta es muy complicada dado que las
percepciones de cada individuo son multiples y
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diferenciadas de los demas. Asi pues, creo gue
la obra ge recibe segun la actitud de
predisposicidn gue se guiera tener ante lo
realizado por alguien. No cabe duda que existen
muchos tipos de espectadores. Los hay “"metidos”
en la actividad gue desarrollan los artistas, vy
de hecho siguen las programaclobies de
exposiciones gue tanto galerisds, museos como
instituciones realizan. Y por lg tanto, se
puede esperar dgue éste publico tenga una
predisposicidén mds positiva ante cualgquier
propuesta artistica. Naturalmente existen
muchas personas que en raras ocasiones visitan
una sala de exposiciones v por lo tanto la
respuesta, independientemente de la obra, suele
ser de incomprensién e incluso de desprecio
ante lo que sus ojos estén contemplande. Sin
duda, estas personas no han disfrutado de una
educacidén adecuada o nadie se ha preocupado por
inducirles hacia la consecucién de esa actitud
“de predisposicidn mds positiva” gue antes
comentaba para gue puedan enfrentarse con
“algo” gue a primera vista resulta muy
novedoso. Cuando el artista se preccupa de
explicar adecuadamente los contenidos de sus
obras éstos son siempre asimilables. E1 publico
no es idiota. Su rechazo hacia lo que podriamos
denominar “nuevo” le wvierne porque no se han
empleado los recursos necesarios para
transmitir los contenidos de las obras. En este
sentido, la misidén de las instituciones
publicas y privadas deberia de ser clara:
facilitar los contenidos del arte contempordneo
al receptor. No es al revés. Es decir, el
piblico no es responsable de tener gue conocer.
Una cosa eg gque deba de cambiar su
predisposicidn inicial hacia lo nueve pero el
gran reto surge del propio artista, gue muchas
veces se niega a explicar, y de los encargados
de difundir el arte: galeristas, directores de
museos, comisarios de exposiciones, profesores
de arte. La educacidn es bésica para acceder al
arte contemporaneo.

Tal vez me haya extendido un poco en la
respuesta. Terminaré diciendo gue la recepcién
de mi obra por parte del piblico depende en
primer lugar, de mi propia responsabilidad para
explicar correctamente lo gue yo quiero decir
en cada trabajo; en segunde lugar, del
galerista con guien se trabaje (debe de haber
una mayor relacidn entre galeristas y artistas
para que los primercs entiendan correctamente y
puedan transmitir le gque los segundos
persiguen); v en tercer lugar, -cuandoc llege el
caso- del comisario que te invite a una
exposicidén colectiva y tiene que explicar en un
texto su percepcidén de tu trabaje (los
comisarics deben de visitar los estudics de los
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artistas con mds frecuencia de lo que lo hacen,
también los galeristas). El publico con una
adecuada informacion sie@pre puede entender. De
esto estoy absocolutamente seguro.

Sevilla, septiembre-octubre de 1998.







Imagen del proyecto: A VECES TODO NO EMPIEZA AQui
Energo 1992 - octubre- 1928

Proyeccidn continua de B0 diapositivas tomadas durante la emisidn de una pelicula
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MUJER
Marze, 1992
Acellke de oliva, jugo de aceituna,

226 x 207 em.

aceite industrial guemado,

agua y grafito scbre tela




EMBARAZADA

Marzo, 1992

Aceite de oliva, jugo de aceituna,
242 36 183 o

acelte industrial guemadc,

agua v grafito sobre tela
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PACO LARA-BARRANCO EN MAYO DE 1982
Cuerpc impregnado de aceite industrial de desecho sobre tela
213 = 207 om:



THERESA BARR EN JUNIO DE 1992

Cuerpo impregrado de aceite industrial de desecho sobre tela
216 x 209 cm.



EDUARDO BAQUERIZO EN AGOSTO DE 1992

Cuerpo imprégnado de aceite industrial de desecho sobre tela
247 x 1B7 cH.
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Proyecto: LO QUE QUEDA EN LA MEMORIA

“No te preocupes”

Marzo; 1995

assette sobre fotografia



i

Elﬂnl'

Performance n. 1. SIN MOVERTE PUEDES MOVERTE. VOY HACIA EL ESTE VOY HACIA EL OESTE
Septiembre, 1996

30 minutes se repite la frase del titule de la performance




TRANSGRESION

Mayo-septiembre, 1998
Montaje fotografico y collage
50 = V0 om.
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MONUMENTCO HUMANO

ando la elevacidn de la montafia se aproxime a




T LU T TR O



La bisqueda de los cauces de entendimiento del arte contemporédneoc es una de las principales lineas
de investigacidén gue he venido abordandc con mi trabajo. La actitud del esgpectador ante lo
infamiliar constituye una clave para superar la pregunta: :Cémo acceder a lo desconocido? Esta
instalacidén se construyd agrupando éstos contenidos a fin de proponer una posible respuesta a la
pregunta enunciada. Se representa al espectador aislado del exterior y sdlo atento a las emisiones
sonoras que le son familiares (una actitud observable entre muchos receptores del arte
contemporéaneo). Se propone la necesidad de que el espectador entre, desde el primer momento, en la
obra. Acto que se logra con la captura de su imagen una vez decida acercarse fisicamente a la
instalacidén. Sin embargo, el hecho de que el espectador esté dentro del espacio de la obra no
garantiza el entendimiento de la misma. El receptor necesita transgredir, en muchas ocaslones, sus
propias formas de didlogo con lo gue en cada momento observe. “Los labios pintados” del espectador
andénimo que contempla su propila imagen proponen la idea de travestismo como sindnimo de
transgresidén, creyendo gue con una actitud transgresora de los habitos propios se puede iniciar un
acercamiento hacia lo infamiliar.

¥o ¥ TO
Seantiembre-cotubre, 1997

. - ' i . ik |
Espejoc, cabezaz de corcha blanco, aguriculares, radio y pista de sonido

Bimensicnes variables







1964

1982

1984

1987

1988

1989

Nace el 10 de junio en Torredonjimeno,
Jaén.

Inicia los estudios de Bellas Artes en
la Facultad de Sevilla.

Visita el Museo del Prado. Le fascina el
trabajo de Francisco de Goya.

Durante los afios de formacidn su pintura
estuvo muy influenciada por las obras de
Henri Matisse, Paul Gauguin y Vincent
Van Gogh. Finaliza la Licenciatura de
Bellas Artes.

Consigue una Beca de Investigacidn de EIL
Monte de Sevilla, gue le permite iniciar
los estudios de doctorado en la Facultad
de Bellas Artes de Sevilla. Antonio
Zambrana Lara fue su director de
trabajo.

Visita la exposicién Zero, Un movimiento
europeoc en la Fundacidén Juan March de
Madrid, donde le cautivaron las obras de
Yves Klein, Glinther Uecker, Roman Opalka
v Lucie Fontana.

Inicia la serie Texturas (composiciones
abstractas con limitacidn previa de
colores a utilizar), que refleja la
influencia de algunos artistas de El1
Paso, en particular la obra de Manuel
Millares, Luis Feito y Antonio Saura.

Obtiene una Beca de Investigacidn del
Ministerio de Educacidn v Ciencia, para
continuar los estudios de doctorado, ¥y
qgue facilita la realizacidn de viajes de
estudios por Europa vy Estados Unidos.
Vigita la exposicidn de Mark Rothko en
la Fundacidn Juan March, cuyas obras le
impreslionaron enormemente.

Lee una entrevista de Luis Gordillo en
la desaparecida revista Figura (n. 0),

1990

BIOGRAFTA

gue ‘le influyd positivamente de cara a
cdmo enfrentarse con su propila ocbra.

En octubre, comienza la serie Sin
razones aparentes (se investiga el
rastro, la huella del hombre andnimo a
través de siluetas de suelas de zapatos.
lL.a idea surge tras el encuentro de unas
planchas de goma. Desaparece el "“color
afiadideo” para ser sustituido por el
“color propio” del material utilizado).

Primer viaje a Paris, donde visita,
entre otros, los museos de El Louvre,
d’'Orsay y George Pompidou. La obra de
los Expresiconistas Abstractos Americanos
y el trabajo de Joseph Beuys, en
particular, llamaron esgpecialmente su

atencidén. “El arte de Beuys siempre me
ha resultado atrayente, aungue jamids he
conocideo las razones”, llegd a decir, y

desde entonces reconoce la admiracidn
por la obra del artista alemdén.

Desde el 1 al 31 de marzo, realiza la
primera Actuacidn (consistid en “una
tela extendida en el sueloc de mi
habitacidén, gque recogid los rastros-
huellas de mi propio paso durante un
mes”) .

Tnicia La presencia andnima (donde 1legd
a insistir en la captura de las huellas
del hombre urbano andnime -a través de
nuevas Actuacicones gue se desarrollaron
en espacios publicos-, y del hombre
rural anénimo -mediante los Manteos:
telas elabeoradas siguiendo el procesoc de
recoglida de aceitunas que se practica en
su pueblo natal. Con éstas series
intenta, ademds, investigar en la
bliisqueda de sus raices personales; y se
inicia la utilizacidn de productos
naturales sobre el sopocrte, tales como
aceite de oliva, jugo de aceituna, barro
v agua) .
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1897

1992

1993

1994

Atraido por la obra de Joan Mird. Lee

Joseph Beuys, un libro de Heiner
Stachelhaus, v participa del concepto
Arte=vida, gue Beuys promulgara. Viaja a
Parisg, Bruselas, Amsterdam y Colonia.
Visita el Museo Van Gogh, el Stedelijk
Museum v el Museo Ludwing. Siente gran
admiracidén por la obra de Mark Chagall,
Richard Serra, Richard Lorng y Tom

Wesselman.

1996

Inicia el Proyecto George Pompidou
{(primera serie que refleja el pasc del
tiempo,
necesario para mejorar la existencia y
comportamiente del ser humano) .

cuyvo cuestionamiento cree

Logra una Beca de Creacidn artistica de
la Fundacidn Banesto, Madrid, v comienza
la serie Desde el otro lado (imédgenes
dobles v simétricas verticalmente
realizadas en el reverso de la tela con
tinta de imprenta de no secado, que
pretenden inducir al espectador a que
éste se cuestione su funcidn ante la
obra de arte).

1897

Viaja a Nueva York vy Kansas City,
Missouri.

Finaliza los estudios de doctorado. E1
13 de septiembre, comienza el proyecto
Carpe Diem (consistente en un dibujo
diarioc gue pretende realizar durante el
desarrollo de su propia vida. Intenta
explorar las posibilidades de autonomia
gue una cbra puede tener con regpecto al
autor, cuando el veolumen del trabajo es
desmesurado) .

El 11 de junio de 1994, inicia el
proyecto A través del tiempo (basado en
la toma de una fotografia diaria de su
rostro gue persigue llevar a cabo
durante el desarrollc de su propia wvida.
Pretende constatar los cambios figicos y
psiquicos gue el paso del tiempo
determina irrevocablemente scbre los
seres humanos) .

El 29 de noviembre se traslada a St.
Louis, Missouri, gracias a una Beca
Posdoctoral concedida por el Ministerio
de Educacidén y Cultura, para realizar un
trabajo de investigacidn sobre Arte
Conceptual. Trabaja con Bill Xohn en

Washington University, School of Art.
Estudia el trabajo de Marcel Duchamp,
Sol LeWitt, Robert Barry, Lawrence
Weiner, On Kawara, Christine Kozlov,
Roman Opalka y en especial la obra de
Douglas Huebler. Le fascina el trabajo
de Eva Hesse.

Iigda el proyecte Lo gue guedsd &n 1a
memoria (fotografias desenfocadas de
personas gue ha conocido durante la
estancia en el nuevo pais).

Influide por las vivenciads en un pais no
s6lo extranijero sino también cargado de
contradicciones v plagado de una
extensisima variedad étnica comienza a
trabajar en torno a los temas de
mestizaje cultural, rotura de limites v
fronteras, pérdida de identidad.

Vive en los Estados Unidos hasta julic
de 1997.

Fn diciembre, obtiene una plaza de
Profesor Asccilado en el Departamento de
Pintura de la Facultad de Bellas Artes
de Sevilla.




INDIVIDUALES

1998

(* = matdloge)

* Disolucién de identidad, Sala de
Exposiciones del Edificio de Usos
Maltiples, Universidad de Jaén.

JiSaR * Proyectos, Sala del Palacio de
Villadompardo, Jaén.

1996 Through One Year: March 1995 to February
1996, Bixby Gallery en Washington
Univergity Schoeol of Art, St. Eduis,
Missouri.

* Carpe Diem, Galeria Fernando Serrano,
Moguer.

19895 El por qué de la Duracidén, Palacio de
los Condes de Gavia, Granada.

Desde el Otro Lado, Galeria Cavecanem,
Sevilla.

1982 * La presencia andnima, GCaleria Fernando
Serranc, Moguer.

La presencia andnima, Sala Municipal de
exposiciones, Torredonjimeno, Jaén.

1991 cQué es para ti la calidad?... En el
arte, se entiende, Galeria Carmen
Carmona, Sevilla.

1988 Paco Lara, pinturas, Café Sevilla,
Sevilla.

1986 Paco Lara, pinturas 82-86, Sala
Municipal de exposiciones,
Torredonjimeno.

COLECTIVAS (Desde 1590)

* Hotel y Arte, Galeria Fernando

1598

Serrano, Sevilla.
* Artissima “98, Galeria Fernando
Serrano, Turinm, Italia,

199

1996

EXPOSICIONES

* Convocatoria '98. Artes Plasticas,
Sala de Exposiciones “Calle Mayor 3",
Alicante.

* XIX Certamen Nacional de Arte
Contemporaneo “Ciudad de Utrera”,
Utrera.

Artistas Europeos con Lorca, Centro
Cultural Lorca, Bruselas. Exposicidn
itinerante a Almeria.

* Inform/5, The Lemp Brewey, St.
Missouri.

Arco ’98. 29 galerias, Galeria

Louils,

Cavecanem, Sevilla.

XVI Premio Internacional de Pintura
Eugenio Hermoso, Casa de la Cultura,
Fregenal de la Sierra, Badajoz.

* ARCO 98, Galeria Fernando Serrano,
Madrid.

Arte Almeria 97, Auditorio Municipal
Maestro Padilla, Almeria.

New Art, Hotel Majestic, Galeria
Fernandeo Serrano, Barcelona.

VOICES: Hispanic Latino Artists, Rossman
Sehool, St. liouis, Missouri.

Hotel y Arte, Galeria Fernando Serrano,
Sevilla.

IT Bookarts Market, Bixby Callery en
Washington University School of Art, St.
Louis, Missouri.

Carpe Diem en ARCO 97, Galeria Fernando
Serrano, Madrid.

* Artistas por los Derechos Humanos,
Real Monasterio de Santa Inés, Sevilla.

Sin Moverte Puedes Moverte. Voy hacia el
Este. Voy hacia el Oeste, performance
presentado en New Art, Galeria
Cavecanem, Barcelona.

* Exposicion Internacional de Arte
Correo “Homenaje a Juan Ramén Jiménez”,
Galeria Fernando Serrano, Moguer.

* ARCO 96, Galeria Fernando Serrano,
Madrid.

* ARCO 96, Galeria Cavecanem, Madrid.
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1985

1954

1993

1992

* ARCO 95, Galeria Fernande Serrano, Zabaleta”, Sala Municipal de
Madrid. Exposiciones, Quesada, Jaén.
* Encrucijadas, Patic Moriscc del * Aduana 92, Palacio Provincial de la
Alcazar; Cérdoba. Diputacidn, Cadiz.
Artistas Sevillanos, Casa de la Cultura,
Tomares, Sevilla. 1991 IX Premio Hispanoamericano de pintura y
Nadie es buen ejemplo, Galeria escultura, Daniel Vazgquez Diaz,
Cavecanem, Sevilla. Diputacién Provincial, Huelwva.

* TIT Muestra andaluza para jdévenes
* V Becas de Creacidén Artistica Banesto, artistas plasticos, Museo de Bellas
Circulo de Bellas Artes, Madrid. Artes, Malaga. Exposicidén itinerante a
* XV Certamen Nacional de Pintura Ciudad Sevilla, Granada y Cadiz.
de Utrera, Sala de Exposiciones de la * IV Certamen nacional de pintura,
Casa de la Cultura, Utrera. Pintores para el 92, Sala de
I Premio de Pintura y Escultura Exposiciones de El1 Monte, Sevilla.
“Universidad de Sevilla”, Paraninfo de * Aduana 91, Palacio Provincial de la
la Universidad, Sevilla. Diputacidén, Cadiz.
* Andex, Exposicidn, Sala Molviedro, * T Premio Solucar de pintura, Sanlucar
Sevilla. la Mayor, Sevilla.

* IV Muestra andaluza para jovenes
* VI Premios Constitucién, Consejeria de artistas plasticos, Musec de Bellas
Educacidén y Cultura de la Junta de Artes, Malaga. Exposicidén itinerante a
Extremadura, Mérida. Exposicidn Huelwva, Almeria, Archidena, Sevilla,
itinerante a CAceres. Jaén y Cordoba.
* XTIV Certamen Nacional de Pintura
Ciudad de Utrera, Sala de Exposiciones 18390 * Finalista III Certamen nacional de
de la Casa de la Cultura, Utrera. pintura, Pintores para el 92, Sala de
* XTI Concurso de Pintura Festivales de Exposiciones de El Monte, Sevilla.
Navarra, Museo de Navarra, Pamplona. * Aduana 90, Palacioc Provincial de la
* XI Premio Internacional de Pintura Diputacidn, Cadiz.
“Eugenio Hermoso”, Casa de la Cultura, * En la Torre/ Cuatro Pintores, Torre de
Fregenal de la Sierra. los CGuzmanes, La Algaba, Sevilla.
Premio Diputacién Provincial de Jaén de * VIITI Bienal de Barcelona, joven
Pintura, Salas Provinciales de pintura contemporanea, Sala Placa de
Exposicidén, Jaén. Sant Jaume, Barcelona.
* ¥V Premio de Pintura para jovenes “Sala
El Brocense”, Sala El Brocense de la
Diputacidn Provincial, Céceres.
* Artistas con Cuba, Salas del Arenal, BIBLIOGRAFIA
Teatro de la Maestranza, Sevilla.

1998 Pascual Rosado, “"A propdsito de ARCO 98.

Seisrumbosconangel, Galeria Villanueva, Nuevas Amistades”®, Periddice de Arte y
Sevilla. Pensamierito Contempordneo, Moguer (Edita
* V Premios Constitucidén, Consejeria de Gcaleris Fernands Serrans), n. 21, enero-
Educacidn y Cultura de la Junta de febrero, 1998, contraportada.
Extremadura, Mérida. Exposicidn Miguel Virivay, “Paco Lara-Barranco”,
itinerante a Cdceres y Badajoz. Diario Jaén, Seccidn Galeria, Jaén, 13
Clasicos Contemporadneos y Tendencias de mayo, 1998, sin pagina.
Actuales, Galeria Fernando Serrano,
Hoguer.. 1997 Fernando Martin Martin, “Elogic de la

* Finalista XIII Certamen Nacional de
Pintura Ciudad de Utrera, Sala de
Exposiciones de la Casa de la Cultura,
Utrera, Sevilla.

XXIT Concurso Internacional de Pintura,
Escultura y Dibujo “Homenaje a Rafael

sombra’, Jaula de grilles, rn. Z {(sin
mes, 1997), p. 9. (Reimpreso del
catdloge Carpe Diem) .
Manuel Urbano Pérez Ortega,
Autores, Dicciocnario de Pintores y

Escultores Espafioles del Siglo XX, tomo

en Varios




1996

1995

VILIL (Medrid: Terum Artis, B.A.,
0. 2198.

Angel Luis Pérez Villémn, “Taxcnomia vy
convulsidén del espacio, el tiempo”, en
Proyectos, catdlogo de exposicidn (Jaén:
Sala del Palacio de Villadomparde, 18 de
enero-16 de febrero, 1997), pp. 3-7.
Miguel Virivay, “La concepcidn del
espacio en Francisco Lara”, Diario Jaén,
Jaén, 3 de febrero, 1997, p. 10.

LT

Gerardo Delgado, Paco Lara-Barranco,
"Con motivo de la exposicidédn Carpe
Diem”, Periddico de Arte y Pensamiento
Contempordneo (Edita Galeria Fernando
Serrano), n. 13, mayo-junioc, 1996, pp.
2-3,

Robert W. Duffy, “"Life Story”, St.
Post-Dispatch, St. Louis, 3 de
noviembre, 1996, p. 4C.

Neal Learner, “Exhibit examines concepts
of time, change”, Washington University
Recerd, vol. 21, n. 4, 19 d& septiembre
1998, e 5

Fernando Martin Martin, “"Elogioc de la
sombra”, en Carpe Diem, catdlogo de
exposicidén (Moguer: Galeria Fernando
Serrano, 17 de mayo-14 de junio, 1996),
Pp. 32-34.

Angel Luis Pérez Villén, sin titulo, en
Cavecanem, 02.06, catdlogo de exposicidn
(Sevilla: Edita GBS Producciones, S.L.,
1996), p. 44.
—, gin titulo,
de exposicién (Moguer: Galeria Fernando
Serrano, 17 de mayo-14 de junio, 1996),
pp. 46-47. (Reimpreso del catdlogo
Cavecanem, 02.96).

Pedro Portillo, Dicciconario de Pintores
de Jaén, Martos (Edita Escuela Sur),
1996, pp. 93-94.

Mar Riolobos,
Periddico de Arte y Pensamiento
Contemporaneo, Moguer (Edita Galeria
Fernando Serrano), n. 13,
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1l A VECES TODO NO EMPIEZA AQUi

Enerc 1992 - octubre 1998

Proyeceidn continua de 80 diapositivas tomadas
durante la emisidn de una pelicula porno
codificada

2 MUJER

Marzo, 1992

Aceite de oliva, jugo de aceituna, aceite
industrial quemado, agua y grafitoc sobre tela
226 = 207 em.

3 HOMBRE

Marzo, 1992

Aceite de oliva, jugo de aceituna, aceite
industrial gquemado, agua y grafito sobre tela
217 =% 206 emn.

4 EMBARAZADA

Marzo, 1992

Acelite de oliva, jugo de aceituna, aceite
industrial guemado, agua vy grafito sobre tela
2323 ¥ 193 &1

5 NIfo

Marzo, 1992

Aceite de oliva, jugo de aceituna, aceite
industrial guemado, agua y grafito sobre tela
227 = 189 'am.

6 PACO LARA-BARRANCO EN MAYQ DE 1992
Cuerpo impregnado de acelite industrial de
desecho sobre tela

2% = 207 B

7 THERESA BARR EN JUNIO DE 1992

Cuerpo impregnado de aceite industrial de
desecho sobre tela

216 x 209 cm.

8 EDUARDO BAQUERIZO EN AGOSTO DE 1992
Cuerpo impregnado de aceite industrial de
desecho sobre tela

247 = 187 om.

9 Proyecteo: LO QUE QUEDA EN LA MEMORIA
"No te preocupes”
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Cinta de cassette sobre fotografia

50 % T3 .

10 Proyecto: LO QUE QUEDA EN LA MEMORTIA
“Over-on-in*
38
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Marzo, 1996
Cinta de cassette sobre fotografia
50 % 715 o

11 Proyecto: LO QUE QUEDA EN LA MEMORIA
“"How are you?’

Junio, 1996

Cinta de cassette sobre fotografia

50 % 75 cm.

12 Proyecto: LO QUE QUEDA EN LA MEMORIA
“Challenge”

Septiembre, 1996

Cinta de cassette sobre fotografia

BR 2 75 &l

11 Performance n. 1. SIN MOVERTE PUEDES
MOVERTE. VOY HACIA EL ESTE VOY HACIA EL CESTE
Septiembre, 1996

Durante 30 minutos se repite continuamente la
frase del titulo de la performance

Video

13 TRANSGRESION
Mayo-septiembre, 1998

Montaje fotogrédfico vy collage
530 e R

14 TRANSGRESION
Mayo-septiembre, 1998

Montaje fotogréafico y collage
B = 70 e,

15 MONUMENTO HUMANO

Julic 1998 - cbra en proceso (finalizard la
acumulacidén de suelas una vez la elevacidn de
la montafia se equipare a una altura aproximada
ge: 180 em.)

Acumulacidn de suelas de zapatos masculinos vy
femeninos

Dimensiones variables

16 IDENTIDAD ALIENADA

Abril, 1993

Tinta de no secado sobre tela
208 = 238 om.

17 #O ¥ 'TU

Septiembre-cctubre, 1998

Espejo, cabeza de corcho blance, auriculares,
radio y pista de sonido

Dimensiones variables
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Pérez Cortés, Jesus Pérez Higuero, Paco Pérez Valencia,

3¢
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Pfaff, José Portales, Antonio Postigo, Kevin Power,
Manuel Angel Puche Barranco, Francisco Puche, Matilde,
Isabel Maria, Ricardo Puig de Sobrino, Rosa Queralt,
Velia R. Howarth, José Manuel Ramirez, Pepa Ramirez
Sanchez, Juana Ramos Pérez, Maria del Mar Ranedo,
Gonzalo Recacha, Antonio David Resurreccidn, Robert
Risner, Yardenia, Cecy Rivas Bazua, Inma Rodriguez,
Maria Rodriguez, Maria Fernanda Rodriguez Conde, Enrique
Roldéan, Almudena Romdn, Yolanda Romero, Diputacidn de
Granada, Diego Ropero Regidor, Francisco Javier
Rublales, M? Carmen Rubio Caballero, Nick Stompoly,
Carmelo, Carmen, Angela, Jesus Ruiz, Eric Rumean, Simedn
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Proyecto: DAN LUZ

Febirero, 1997

Se generd cono Consecuencla de uma conversacidn cdor Pepa Ramirez mientras descansdhamos después de haber paseado por los stande de Arco 97
{las conversaciones con Pepa siempre han side muy enricuecedoras).

Obra ablerta que se realizarad durante el transcurse de mi vida. Se constltuye de los nompres de personas que: he conocide y gue de una forma u

otra han influlde en el desarrollo de mi personal idad.
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13.09.1998
Intente mirar esta hoja
como si estuviera en
el 13 de septiembre de 1998,
de no hacerlo asi podria
mal-entender su significado.
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