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Conquistando los polos

Maria José Cosano

“Entonces surge inevitablemente un hombre en todo
semejante a nosotros, pero que lleva dentro una fuerza
visionaria y misteriosa.

El ve y ensefia. A veces quisiera liberarse de ese don
superior que a menudo es una pesada cruz [..y que] arrastra
hacia delante y cuesta arriba el pesado y obstinado carro
de la Humanidad que no se atasca entre las piedras™.
Wassily Kandinsky.

Sobrevivir al tiempo es algo que atane al ser humano a lo
largo de toda su vida. Ser consciente de nuestra estancia finita
no es algo halagliefio por lo que el ser tiende por naturaleza a
permanecer, a perpetuar su existencia y si desde luego lo consigue
biolégicamente sin duda también utiliza el arte para seguir
manteniendo su identidad.

Paco Lara-Barranco consciente de la fugacidad del
momento dota de dos premisas fundamentales a sus obras, les
da autonomia y las conecta directamente con el transcurso de
su vida. Dota a la obra de autonomia igual que se dota de vida
a un hijo, las hace libres, consiguiendo que las obras se desarrollen
por si solas y lo superen a él mismo. Conectandolas con su vida
consigue que su arte sea puro, original y diferente.

Debido a la diversidad de su obra surge la necesidad de
recogerla en este trabajo monografico en el que se destacan
sobre todo sus obras de caracter procesual.

1Wassily Kandinsky, De lo espiritual en el arte, Barcelona
Editorial Paidos, pag.25.



Persona tan consciente y tan implicada en su propia vida
no puede mas que trabajar de un modo igual en su obra. Por eso
investiga, a modo de explorador, descubriendo tierras inhospitas,
cassettes, aceite industrial, suelas de zapato... objetos que sin
duda son él y que de un modo consciente o no reflejan cuestiones
universales.

Carpe Diem (13.09.93-obra en proceso) es una obra
generosa, el autor a modo de pensamientos presta auténticos
momentos de individualidad y soledad.

En A Través del Tiempo (11.06.94-obra en proceso) es
capaz de captar ese instante en el que el ser consigue ser
totalmente, un segundo en el que conecta con la vida, la existencia

cobra sentido y el estar se hace mas llevadero.

En el Proyecto George Pompidou (05.11.90-obra en
proceso) también el tiempo es importante. El tiempo se expresa
con cada tela (36 x 118 cm) mediante un numero de nueve cifras.
Su intenciéon aspira a promover, en el espectador el
autocuestionamiento de la vida propia.

En Cortina de incomunicacion (enero-mayo 1996), las
cintas de cassette expresan la necesidad de sociabilizacion del
ser, necesidad de comunicacion que a veces se da y a veces no,
es una llamada de atencion a las barreras que crea la diversidad
del lenguaje.

Monumento Humano ( julio 1998-obra en proceso) es
una oda a la humanidad, suelas de personas conocidas y
desconocidas que forman un monumento con conciencia de
colectividad y que tienen una identidad. Identidad que los
caracteriza como individuos y frente a los demas. Quiza con la
globalizacion hay una perdida de identidad, se hace borrosa, a
VECes se Ve y a veces parece que se pierda, algo que el autor
recoge en Cuerpos Transitados y Disolucion de identidad.



Artista camalednico vuelve a utilizar el color en Cuando
la pintura se vuelve caramelo (enero-agosto 2005) que es sin
duda su obra mas terrenal. Obra que surge a partir de la necesidad
de viabilizar su produccion para poder seguir investigando el arte
y para que se dé la relacion existente entre artista, obra, espectador,
algo que consigue a partir de una pintura exuberante, exhibicionista
y sobre todo libre, pintura que en algunos casos crece hacia arriba
(ver Pintura 26, pag. 45).

Tienen sus obras algo en comun, desafia a la muerte y la
vence. En unas utilizando productos de desecho que han muerto
en su utilidad y vuelven a la vida con el sentido que el autor les
quiere aportar, y en todas por esa permanencia en el tiempo
independiente de la existencia del artista.

En sus obras, una necesidad de libertad, de no opresién
por esas clausulas sociales que no sabemos muy quién ha firmado,
algo de lo que se libera en Transgresion.

En conclusion, su arte es innovador, contundente, seguro,
empético con la circunstancias y con capacidad de ambigledad,
caracteristicas fundamentales para liderar, para situarse en esa
cuspide del tridngulo del conocimiento en el que va avanzando
la humanidad.



De la fe, la materia y el tiempo

Fernando Garcia Garcia

FG: Supongo que habra dias en los que olvides o no te apetezca realizar
el dibujo diario.

PL: Los hay, pero hay que mantener cierta constancia dentro de los
limites que uno mismo se impone, si alguno falta se trata de no intentar
hacer creer que esta, ni de rellenar engafiando a nadie.

FG: Ademas hay muchos imponderables que te pueden llevar a
interrumpirlo, el mismo cansancio. ;Qué sentido tendra el trabajo si se
interrumpe? Parece que su verdadera fuerza es el compromiso de
continuidad.

PL: Si se interrumpe es que habra perdido el sentido, ese es el caracter
procesual de la obra, puede cambiar, puede tener un fin que no sea el
esperado, y eso, a mi juicio no le resta valor.

FG: Desde luego es un ejercicio de honestidad constante, pero podria
pensarse que el bloque de dibujos esta hecho en el mismo dia; alguien
que no conozca el proyecto, o que no te conozca, podria interpretarlo
como una mera estrategia sofisticada, el objeto en si no atestigua su
continuidad de la misma forma que la foto diaria, el espectador puede
no creer simplemente en el discurso de la idea que acompaiia al objeto
que genera la obra...

PL: Supongo que si, pero el arte conceptual, en gran parte el arte
contemporaneo es una cuestion de fe, yo creo en lo que hago, tengo
gue ser honesto o no tendra sentido hacerlo...

Conversacion recreada a partir del
recuerdo de una charla de pasillo entre
Paco Lara-Barranco y Fernando
Garcia, tras su comunicacion sobre el
proyecto CARPE DIEM en el congreso
EL DIBUJO EN EL FIN DEL MILENIQ,
Granada, Febrero 2000.



Conversaciones, alguna visita a su estudio, la coincidencia en
el espacio comun de la docencia y la investigacion... Los momentos
compartidos con Paco aun son escasos como para prodigarme en
sentencias en torno a su obra, no obstante descubro en ella varias
constantes que la hacen solida, admirable y coherente pese a su
diversidad formal.

Esa fe que se delata en nuestro dialogo recreado, sostiene el
convencimiento de Paco en torno a los lenguajes artisticos
contemporaneos; un convencimiento necesario para continuar con su
obra y con su actividad docente en una bisqueda empecinada,
incansable, en torno a las posibilidades de estos lenguajes para crear
propuestas dignas, personales y renovadoras. Sin embargo, como
espectador y como profesional de este misterioso mundo del arte, hay
algo en la obra de Paco que me provoca cierta reflexién y cierta emocion,
algo que trasciende el empefio de una division estanca entre arte
tradicional y arte contemporaneo; una emocion que reconozco tambien
en obras aparentemente tan lejanas entre si como un cuadro de
Rembrandt o una pintura de Bacon; la emocién que se encuentra en la
relacion necesaria entre medio y mensaje, entre el uso de la materia y
la influencia de esta materia en el contenido de la obra. Pienso que uno
de los aspectos que delatan la existencia de una creacion artistica de
cualquier época, es esa necesaria adecuacion entre materia, forma y
contenido. En la obra de Paco se da esta conexion, la eleccion cuidadosa
del medio, de la materia, repercute en el mensaje y lo convierte en
experiencia sensitiva. Siempre aparece en sus propuestas una ligazén
entre la idea y el material: a veces a través de asociaciones semanticas
(goma de suelas, cintas de cassette...) o de cualidades fisicas que
intervienen en el discurso (aceites que se expanden durante el proceso
indeterminado de construccion de la obra), en su obra reciente la propia
materia pictérica es en si medio y sujeto de reflexion (metapintura).

Siempre esa cohesion entre materia, forma e idea, y siempre
el tiempo como uno de esos materiales artisticos. Paco moldea el tiempo
como un material mas de sus creaciones: es el aglutinante de sus obras
procesuales (Carpe Diem...), es el recorrido uniforme y ritmico en sus
recientes aplicaciones sistematicas de pintura, es el elemento detenido
en sus fotografias, es el que ejecuta el resultado final de las formas
aceitosas...

El tiempo como material artistico, la materia como parte
indisociable de la idea, la idea sostenida por la fe...

F.G.
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José Luis Molina

Paco es, ante todo, un hombre de ideas. Su experiencia le ha
llevado a concluir taxativamente que un buen artista es,
principalmente, un buen pensador. La fe en el arte se mantiene
férrea en su persona, inquebrantable pese al discurrir de los
afos. Vehemente en sus aseveraciones, Paco Lara contintia con
la esperanza puesta en el discurso estético y la reflexion critica.
Su produccion artistica, ligada desde los inicios a sus raices, ha
buscado en los recovecos de la innovacion para intentar
trascender. Con una perspectiva abierta, mediante el uso de
materiales pobres o utilizando el, ya no tan fértil, mundo
tecnoldgico, su obra se ha movido entre las arenas movedizas
del arte-objeto, las video-instalaciones, fotografias montadas en
cajas de luz o la vuelta a la pintura en una etapa mas reciente.
Sin complejos, ha indagado también en las posibilidades plasticas
que nos brindan los grandes artistas de renombre para acercarse
a los aspectos mas conceptuales del panorama artistico
internacional. Con una tendencia natural a puntualizar sus
disertaciones, Paco es meticuloso y extremadamente critico con
su trabajo y el de los demas.



Franco y, ocasionalmente, demasiado directo en sus
declaraciones, es un tipo fuera de lo comun, con un planteamiento que
mantiene los términos Arte y Vida como universos comunes, y no
paralelos. Prescindiendo de la cascara y centrandose en la semilla, el
artifice jienense postula un arte libre de ataduras rigidas y formales.
Desde diversas plataformas visuales nos ofrece obras complejas que
deciden hacer pensar al espectador, en un intento por desligarlo del
mundo autdomata en el que solemos vivir. Su trayectoria nos ofrece un
interés especial por la autonomia de la obra, manifestandola mediante
el no-control (subjetivo) que practica sobre ella. Su interés por el paso
del tiempo, y el poder que éste ejerce sobre las personas, le ha conducido
ha disefiar piezas donde el proceso adquiere una nueva dimension, y
la investigacion y el método destacan por encima de factores secundarios.




Cuando la pintura se vuelve caramelo
Paco Lara-Barranco

Desde finales de los ochenta he planteado diferentes lineas de
investigacion argumentadas bajo dos ideas fundamentales.
Primera: las obras deben ser lo mas autbnomas posible de mis
propias decisiones. Para abordar este pensamiento he usado
materiales crudos cuyo comportamiento queda fuera del control
del autor. Segunda: las producciones deben estar conectadas al
curso natural de la vida. Este presupuesto es desarrollado con
propuestas que continuaré durante el transcurso de mi propia
vida. Carpe Diem (dibujo diario desde el 13 de septiembre de
1993) y A traves del tiempo (fotografia diaria de mi rostro desde
el 11 de junio de 1994), entre otros proyectos, hacen viable esta
forma de trabajo.

Una cosa es cambiar de medio e incluso de estilo y otra
cuestion es, cambiar tu forma de entender el Arte. Se puede
modificar lo primero (como me sucedié desde comienzos de enero
de 2004, con mi vuelta a la Pintura), pero no creo que haya
alterado mi relacién con el segundo punto sefialado. De aqui se
deriva lo siguiente: lo fundamental es el modo como se entienda
la practica del arte. En mi caso, la describo como un mecanismo
en continuo movimiento y, por lo tanto, en funcién de lo que se
quiera expresar se utiliza un medio y no otro. Asi, cuando una
fotografia resulte mas efectiva que una pintura: HAY QUE HACER
FOTOGRAFIAS; sin embargo, cuando con la pintura expresas
mejor lo que quieres decir que con la fotografia: HAY QUE HACER
PINTURAS.



PINTURA-PINTURA

Cuando inicié la investigacion de la pintura a comienzos de 2004
me centré en la pintura que habla por si misma, sin los apoyos
externos y reconocibles. Como punto de partida abordé la pregunta:
¢, Qué es una pintura? Desde mi punto de vista, la pintura no es
mas gue una agrupacién de formas y de colores.

Las obras de 2004 fueron realizadas con unos
planteamientos establecidos a priori: interés por la pintura-pintura
(que lo sustantivo de lo representado sea la propia pintura),
desarrollo de una estructura abstracta en la superficie y empleo
de una metodologia que impida alejarse del argumentos indicados.
En 2005 cambié el método de trabajo. Nada estaba predeterminado
antes de comenzar a trabajar. Aunque el objetivo fundamental de
la investigacion seguia siendo el mismo: la busqueda de una
pintura autbnoma. Habria que destacar del proceso los resultados
obtenidos: una pintura con caracteristicas formales «diferentes»
a todo lo realizado con anterioridad. Lo que mas sobresale del
trabajo fue la sorpresa continua a la que me veia abocado con
cada gesto, con cada intervencion sobre la superficie. Cada pieza
resultante es diferente y esa apariencia de «no estilo» es hoy uno
de mis intereses. El aspecto de las pinturas es humedo,
acaramelado, y proyectan un deleite sobre la propia materia. Ese
disfrute con la materia, sin la necesidad de que ésta tenga que
ajustarse a un hecho de la realidad conocido, permite conceder
a la pintura plena autonomia. Hay otras formas de otorgar
autonomia a la pintura, aunque en mi caso he optado por investigar
en la linea senalada. Estos resultados tienen, obviamente, una
relacidon directa con los referentes de partida: Gerard
Richter, Jonathan Lasker y Juan Uslé.



Sin titulo

Marzo 1990

Goma sobre madera

131 x 49 x 3 cm cada pieza



Telefono
Abril-mayo 1992
Aceite de oliva, jugo de aceituna, aceite industrial de desecho
agua y grafito sobre tela sin bastidor

225 x 200 cm



Theresa Barr en Junio de 1992

Cuerpo impregnado de aceite industrial de desecho
sobre tela sin bastidor

216 x 209 cm



Paco Lara-Barranco en mayo de 1992
Cuerpo impregnado de aceite industrial de desecho
sobre tela sin bastidor

213 x207 cm




Mujer

Marzo 1992

Aceite de oliva, jugo de aceituna, aceite industrial quemado, agua y grafito
sobre tela sin bastidor

226 x 207 cm

Coleccion Universidad de Jaén



Embarazada

Marzo 1992
Aceite de oliva, jugo de aceituna, aceite industrial quemado, agua y grafito

sobre tela sin bastidor
232x193 cm
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Identidad alienada

Abril 1993
Tinta de no secado sobre tela sin bastidor

208 x 238 cm
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Escticheme durante 32 dias
25 de mayo de 1993- 25 junio 1993

Tinta de imprenta de no secado sobre papel
191 x 184 cm. (dimensién global)
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Proyecto George Pompidou

05.11.1990 - Obra en proceso

Noviembre 1990

Aceite industrial de desecho sobre tela sin bastidor de 36 x 118 ¢m



Carpe Diem

13. 09.1993 - Obra en proceso

Septiembre 1993

Tinta y aceite sobre papel de 30 x 23 cm. cada uno




A través del tiempo

Julio 1984

11.06.1994 - Obra en proceso
Fotografia diaria 10 x 15 cm
Coleccién Galeria Fernando Serrano



Proyecto: Lo que queda en la memoria

“No te preocupes”
Marzo 1995
Cinta de cassette sobre fotografia

50x75cm



Memoria colectiva

Mayo 1995 )
Tapas de zapalos masculinos y femeninos encontrados al azar y sumergidos

en aceite de oliva. Bote de cristal: altura, 12,5 cm., diametro 6.5 cm



Cortina de incomunicacion
Enero-mayo 1996
Cintas de cassette (colgadas sobre 14 clavos que
determinan 13 espacios) y fotografias sobre la pared
213 x195cm
Coleccion Galeria Fernando Serrano
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Dibujo 882

10.02.1996

Tinta sobre papel 30 x 23 cm
Perteneciente al proyecto Carpe Diem



Yoy tu

Septiembre 1897

Espejo, cabeza de corcho blanco, auriculares, radio y pista de sonido
Dimensiones variables



Transgresion
Mayo-septiembre 1698
Montaje fotografico y collage
50x70cm
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PLAY LOCK i

Performance n21
Sin moverte puedes moverte. Voy hacia el este voy hacia el Oeste

Septiembre 1996
Durante 30 minutos se repite la frase del titulo de la performance

Video



Monumento humano

Julio 1998
Obra en proceso (finalizara la acumulacion de suelas cuando la elevacién

de la montafia se aproxime a los 180 cm)

Dimensiones variables




Nuevo mapa

Fotografia color plastificada sobre plancha de goma
Enero-diciembre 1999

130 x 187 cm

1/3



Transcrito A (superior) Copia 2.
Fotografia color plastificada
Febrero 2000

70x 110 cm

1/3
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Transcrito B. Copia 2.
Fotografia color plastificada
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Transcrito A. Copia 2.
Fotografia color plastificada
Febrero 2000
130 x 100 cm

113







Tierra, negro, amarillo

Agosto 2003
Tinta sobre papel

92,5 x 66 cm.







ilico y 6leo sobre tela

Diciembre 2004

Pintura 24
Acri

46 x 38 cm

Coleccién Fundacién El Monte, Sevilla




Pintura 25

Diciembre 2004

Acrilico y 6leo sobre tela
46 x 38 cm



Pintura 26
Enero-febrero 2005
Acrilico y 6leo sobre tela
46 x 38 cm




Pintura 36
Febrero-abril 2005
Acrilico y oleo sobre tela
146 x 97 cm



Pintura 34
Febrero-marzo 2005
Acrilico y 6leo sobre tela
146 x 97 cm




Pintura 33
Febrero-marzo 2005
Acrilico y o6leo sobre tela
146 x 97 cm
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Pintura 37

Marzo-abril 2005

Acrilico y 6leo sobre tela
146 x 87 cm

Coleccion particular, Sevilla




Paco Lara-Barranco
Fotografia para el proyecto Carpe Diem
07.03.06

Sevilla
Foto: Carlos de la Fuente
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Biografia
1964 Nace en Torredonjimeno, Jaén.

1982 Acaba el Bachillerato de Ciencias y realiza preinscripcion
para Matematicas y Bellas Artes. El Ministerio le concede beca
para estudiar lo segundo.

1987 Finaliza la Licenciatura de Bellas Artes. Su formacion estuvo
muy influida principaimente por Cezzane, Matisse, Vang Gogh,
Gauguin.

1988 Consigue una Beca de Investigacion de El Monte de Sevilla
que le permite iniciar los estudios de doctorado. Antonio Zambrana
fué su director de trabajo.

Visita la exposicién Zero, un movimiento europeo en la fundacion
de Juan March , donde le cautivaron las obras de Yves Klein,
Ginther Uecker, Roman Opalka y Lucio Fontana.

Inicia la seria Texturas, obra mas matérica influida por el estudio
de artistas como Manuel Millares, Luis Feito y Antonio Saura.

1999 Obtiene una Beca de Investigacion del Ministerio de
Educacion y Ciencia.

Le influye una entrevista que lee sobre Luis Gordillo, en los 80
existe una supercomunicaciéon que hace que obras de distintos
artista sea igual, por lo gue es muy importante investigar en las
raices de uno mismo para hacer una obra pura.

1990 Realiza la primera actuacion.

Inicia La presencia anénima. Investiga en la bisqueda de sus
raices personales e inicia la utilizacion de productos naturales
sobre el soporte, tales como aceite de oliva, jugo de aceituna,
barro y agua.




1991 Continua trabajando en su tesis doctoral. Lee la biografia
sobre Joseph Beauys y coincide con su idea de ARTE = VIDA,
ambos artistas utilizan su propia experiencia como herramienta
para crear una obra auténtica.

1992 Obtiene una Beca de Creacion Artistica de la Fundacién
Banesto, Madrid, y comienza la seria Desde el otro lado.
Viaja a Nueva York y Kansas City.

1993 Finaliza los estudios de doctorado. Comienza el proyecto
Carpe Diem.

El 11 de Junio de 1994 inicia el proyecto A través del tiempo
basado en la toma de una foto diaria de su rostro que hara durante
toda su vida.

En noviembre se traslada a St. Louis, Missouri, con una Beca
Posdoctoral concedida por el Ministerio de Educacién y Cultura,
para realizar un trabajo de investigacién sobre “El resurgir del
arte conceptual americano en los 80”.

Trabaja con Bill Kohn en Washington University, School of Art,
estudia el trabajo de Marcel Duchamp, Eva Hesse, Sol Lewitt,
Robert Barry, Lawrence Weiner, On Kawara, Christine Koslov,
Roman Opalka y en especial la obra de Douglas Huebler.
En EE.UU se hace consciente de la importancia que tiene que el
artista sepa hablar de su obra.

1995 Inicia la obra Lo que queda en la memoria.
Vive en EE.UU. hasta julio de 1997.

1997 En Diciembre obtiene una plaza en el Departamento de

Pintura de la Facultad de Bellas Artes de Sevilla, en la que trabaja

actualmente. '
En su sistema de ensefianza incluye las clases de critica, algo

gue en el sistema educativo de EE.UU se hace a todos los niveles.

Piensa que es basico que el alumno, desde primero, sepa hablar

de lo gue hace y defender su obra.

2006 Artista multimedia, sigue investigando el arte, desde el
propio arte y desde su propia vida.



Curriculum

BECAS Y EXPOSICIONES

BECAS _
1995-96 Beca del Programa Sectorial de Formacion de

1992

Profesorado& Personal Investigador (F.P.U.),
Subprograma General en el Extranjero, del Ministerio
de Educacion y Ciencia, en Washington University
School of Art, St. Louis, Missouri. _

Beca de Creacion Artistica Banesto, Madrid.

1990-93 Beca de Formacion de Personal Investigadolr\A(F.P.l.)

del Ministerio de Educacion y Ciencia, Madrid.

1988-89 Beca para la Formacién de Investigadores, por El

Monte de Piedad y Caja de Ahorros de Sevilla
EHomp!o ada por la Conseljerja de Educacion y
iencia de la Junta de Andalucia).

INDIVIDUALES o
2006 Cuando la pintura se vuelve caramelo, Galeria Birimbao,

2004
2003

2002

Sevilla.
Pintura-Pintua, Galeria MECA, Almeria. _
Realidad-ficcion-Realidad, Galerla Birimbao, Sevilla.
Concepto, Energia. Accion, Galeria Fernando Serrano,
Trigueros, Huelva. _ o )
; Como experienciar el arte? (realidad-ficcion), Galeria
MECA, Aimeria. e _ |
, Quiénes Zemos?, La Cln%a—Casa de Pilar Molinos,
ffregenal de la Sierra, Badajoz. . _
The New World, Galeria Magda Bellotti, Algeciras.
Disolucion de identidad, Sala de Exposiciones del Edificio
de Usos Multiples, Universidad de Jaen. )
Proyectos, Sala del Palacio de Villadompardo, Jaén.
Through One Year: March 1995 to February 1996, Bixby
E—iﬂ_allery en Washington University School of Art, St. Louis,
issouri.
Carpe Diem, Galeria Fernando Serrano, Moguer.
El por gue de la Duracion, Palacio de los Condes de Gavia,
Granada. . )
Desde el Otro Lado, Galeria Cavecanem, Sevilla.




1992

1991

1988
1986

La presencia anonima, Galeria Fernando Serrano, Moguer.
La presencia anénima, Sala Municipal de exposiciones,
Torredonjimeno, Jaén.

¢ Que es para tila calidad?... En el arte, se entiende, Galeria
Carmen Carmona, Sevilla.

Paco Lara, pinturas, Café Sevilla, Sevilla.

Paco Lara, pinturas 82-86, Sala Municipal de exposiciones,
Torredonjimeno.

COLECTIVAS (Desde 1995)

2006
2005

2004

2003

ARCO 2006, Stand Fundacién Unicaja, Madrid.
Estética del Olivar, Centro Cultural Palacio de
Villardompardo, Jaén.

Abierto 05, Sala San Hermenegildo, Sevilla.
Solidarios con el autismo, Centro Cultural El Monte, Sevilla.
Ritos de tierra y alcor. Mirando Carmona, Palacio Marqués
de las Torres, Carmona (Sevilla).

VIl Mostra Unidon FENOSA, Museo de Arte Contemporaneo
Unién FENOSA, A Coruia.

Veinticinco Aniversario Facultad de Bellas Artes, Sala del
Apeadero del Real Alcazar, Sevilla.

El color del tiempo. Una exposicién de pintura de antiguos
profesores y alumnos, |.LE.S. “Santo Reino”, Instituto E.S.,
Torredonjimeno, Jaén.

XXV Certamen Nacional de Arte Contemporaneo “Ciudad
de Utrera”, Sala de Exposiciones de la Casa de la Cultura,
Utrera (Sevilla).

Colectiva 2003-2004, MECA, Almeria.

Singularmente Plurales, Sala del Foro Iberoamericano de
la Rébida y Muelle de las Carabelas, La Rabida (Huelva).
ltinerante: Centro de Arte Moderno y Contemporaneo Daniel
Vazquez Diaz de Nerva (Huelva).

Estacion Esperanza 0.3, Escuela de Arte, Almeria.
Sevilla en abierto 2003: La actualidad de lo bello, Sala de
exposiciones Santa Inés, Sevilla.

ARCO 2003, Galeria Magda Bellotti, Madrid.
VIl Certamen Unicaja de Artes Plasticas, Sala ltalcable,
Malaga. ltinerante a: Almeria, Cadiz y Sevilla.



2002 VIl Certamen Unicaja de Artes Plasticas, Palacio Episcopal,

2001

Malaga.

Experimenta, Hospital de San Juan de Dios, Jaén.
Artissima. The Internacional Fair of Contemporary Art,
Galeria Magda Bellotti, Turin, Italia.

Escala Coleccion. Ultimos lenguajes plasticos en la
Coleccion El Monte, Museo Provincial, Huelva.
El Guadalquivir en la pintura, Sala Velasquez, Ateneo de
Sevilla.

V Bienal de Pintura Ciudad de Albacete, Museo Municipal
de Albacete.

Experienciar el arte (realidad-ficcion), Galeria Magda Bellotti,
Madrid.

Rostros, cuerpos, Centro de Arte UNICEF, Sevilla.
Sevilla en abierto. 30 artistas sin una llave, Sala San
Hermenegildo, Sevilla.

ARCO 2002, Stand ABC, Madrid.

Escala Coleccion, Nuevos lenguajes plasticos en la
Coleccion El Monte, Facultad de Filosofia y Letras,
Universidad de Cadiz.

Memoria de futuro. Arte actual. Revisidon y compromiso,
Galeria Fernando Serrano, Trigueros, Huelva.
Viva pintura, Patio del Ayuntamiento, El Viso del Alcor
(Sevilla).

Colectiva, Galeria Metropolitana, Barcelona.
Arias Montano y el siglo XXI, La Cinoja-Casa de Pilar
Molinos, Fregenal de la Sierra (Badajoz).

XXXI Concurso Internacional de pintura “Rafael Zabaleta”,
Casa de la Cultura, Quesada (Jaén).

XXIl Certamen Nacional de Arte Contemporaneo “Ciudad
de Utrera”, Sala de Exposiciones de la Casa de la Cultura,
Utrera (Sevilla).

VI Certamen Unicaja de Artes Plasticas, Convento de Santa
Inés, Sevilla.

VI Certamen Unicaja de Artes Plasticas, Centro de Arte
Museo de Almeria.

ARCO 2001, Galeria Magda Bellotti, Madrid.
[Il Festival audiovisual Zemos 98.3, Casa de la Cultura, El
Viso del Alcor (Sevilla).




2000

1999

1998

VI Certamen Unicaja de Artes Plasticas, Palacio Episcopal,
Malaga.

XIV Premio Pintura Emilio Ollero, Hospital San Juan de
Dios, Jaén.

New Art, Galeria Magda Bellotti, Barcelona.
Hotel y Arte, Galeria Magda Bellotti, Sevilla.
Arte Comestible, Centro Andaluz de Arte Contemporaneo,
Sevilla.

Alfalfaville, Café Alfalfa 10, Sevilla. Exposicion integrada
dentro del taller El Veloz-Museo de la Calle, dirigido por
Federico Guzman.

Puerto de las artes. Un mundo nuevo lll, Muelle de las
Carabelas, La Rabida (Huelva).

XXI Certamen Nacional de Arte Contemporaneo "Ciudad
de Utrera", Sala de Exposiciones de la Casa de la Cultura,
Utrera (Sevilla).

Cuerpos Transitados, Salas de la Moneda, Sevilla.
| Bienal de Arte Andaluz, Museo Provincial, Malaga.
ARCO 2000, Galeria Magda Bellotti, Madrid.
Bienal Andalucia-Algarve, Faro (Portugal).

Xl Premio Pintura Emilio Ollero, Hospital San Juan de
Dios, Jaén.

Aduana ‘99, Palacio Provincial, Cadiz.

Arte Comestible, Diputaciéon Provincial, Sevilla.
Arte Joven. Fondos del Centro Andaluz de Arte
Contemporaneo, Museo de Cadiz, Cadiz.

Hotel y Arte, Galeria Fernando Serrano, Sevilla.
Feria Internacional de Arte Contemporaneo, Galeria
Fernando Serrano, Turin, (ltalia).

Convocatoria "98. Artes Plasticas, Sala de Exposiciones
Calle Mayor 3", Alicante.

XIX Certamen Nacional de Arte Contemporaneo "Ciudad
de Utrera", Sala de Exposiciones de la Casa de la Cultura,
Utrera (Sevilla).

Artistas Europeos con Lorca, Centro Cultural Lorca,
Bruselas. Exposicion itinerante a Escuela de Arte, Almeria.
Inform/5, The Lemp Brewey, St. Louis, Missouri.



1997

1996

1995

Arco '98. 29 galerias, Galeria Cavecanem, Sevilla.
XVI Premio Internacional de Pintura Eugenio Hermoso,
Casa de la Cultura, Fregenal de la Sierra (Badajoz).
ARCO 98, Galeria Fernando Serrano, Madrid.
Arte Almeria 97, Auditorio Municipal Maestro Padilla,
Almeria.

New Art, Hotel Majestic, Galeria Fernando Serrano,
Barcelona.

VOICES: Hispanic Latino Artists, Rossman School, St.
Louis (Missouri, U.S.A.).

Hotel y Arte, Galeria Fernando Serrano, Sevilla.
Il Bookarts Market, Bixby Gallery en Washington University
School of Art, St. Louis, Missouri.

Carpe Diem en ARCO 97, Galeria Fernando Serrano,
Madrid.

Artistas por los Derechos Humanos, Real Monasterio de
Santa Inés, Sevilla.

Sin Moverte Puedes Moverte. Voy hacia el Este. Voy hacia el
Oeste, performance presentado en New Art, Galeria Cavecanem,
Barcelona.

Exposicion Internacional de Arte Correo "Homenaje a Juan
Ramoén Jiménez", Galeria Fernando Serrano, Moguer.
ARCO 96, Galeria Fernando Serrano, Madrid.

ARCOQO 96, Galeria Cavecanem, Madrid.

ARCO 95, Galeria Fernando Serrano, Madrid.

Encrucijadas, Patio Morisco del Alcazar, Cordoba.
Artistas Sevillanos, Casa de la Cultura, Tomares (Sevilla).
Nadie es buen ejemplo, Galeria Cavecanem, Sevilla.




2006

2003

2002
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