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...una linea
gue describe circulos concéntricos
en un sentido centrifugo,
de manera que su percepcion vaya hacnendose
mas y mas inabarcable...



Proyecto @arp@
Diem

Obra que se viene realizando

desde el 13 de septiembre de 1993. Consiste
en la realizacién de un dibujo diario de caracteristicas
individuales sencillas, con la idea de continuarlo
durante el desarrollo de mi propia vida (aproximacion al
binomino: arte = vida). La utilizacién del tiempo es una
de las ideas fundamentales de este proyecto que por -
su duracién, habra que considerarlo en el marco de la
idea procesual. Importa mas lo que esté sucediendo
desde que se inicié el desarrollo (los cambios), que el
intento de acercamiento a cualquier «dibujo particular».

Sera la pérdida de fuerza en la idea matriz,
quien determine, principalmente, la descontinuacién del
proceso. En éste sentido, se tiene plena confianza en
gue esa idea sea suficientemente consistente como
para continuar el plan (la utopia), aunque cualquier
futura decision habria que aceptarla como una
consecuencia natural a cualquier proceso vivo, sin
descartar mafnana la llegada de un cambio o
transformacion. Razoén por la cual, éste aspecto no
queda sujeto a una especial preocupacion.

Inicialmente la materializacion formal de cada
dibujo se realizaba de manera, diria, automatica. Cada
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dia, repetia los mismos elementos iconograficos:
trompeta, fecha estampada con tampén, huella dactilar,
nimero secuencial del dibujo en si, linea de aceite y en
Gltima instancia, momento en que se finalizaba el
dibujo: hora, minutos, segundos. No se descarto la
inclusién de «otros» elementos, y se afiadieron datos
como: lugar donde se realiza el dibujo (idea de viaje), y
numero de dias vividos. Si un dia no se llegara a
realizar el dibujo, o si esta situacién persistiera incluso
durante algunas semanas, decidi (la primera vez que
eso sucedid) escribir alguna palabra en la hoja
correspondiente; Ultimamente, anoto el nimero de dias
vividos hasta ese preciso momento. En ambas
circunstancias, nunca se escribe la hora. Este dato, es
el tnico indicativo de que se realiza el dibujo en el dia
que le corresponde.

Hoy, en la fecha en que se redacta este escrito,
a las 23:21:51 se ha realizado el dibujo nimero 866 en
la ciudad de St. Louis, MO; he escrito, en cinco lineas
paralelas, la frase THURSDAY, JANUARY 25, 1996 y
cuento con 11.551 days alive (dias vividos).

Paco Lara-Barranco St. Louis, MO 25.01.1996 23:24:43...
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1. Estoy interesado en explorar el papel del
artista en relacion con el trabajo que desarrolla.

2. Es mas importante la identidad de la propia
obra que mis particulares decisiones. De ahi que
puedan ser alteradas. Lo hago con la descontinuacién
de las mismas o la yuxtaposicién de las nuevas.

3. El tipo de obra elegido, por la duracion
temporal, permite trabajar de esta forma.

4. El proceso es una idea principal, mas que
esperar un resultado especifico. ‘

| 5. Ningun dibujo ha sido realizado con la
intencién de ser mirado individualmente.

6. No es importante el aspecto externo de cada .
dibujo. No tienen sentido las valoraciones de calidad
individual. Tampoco las de cantidad.

7. Los dibujos (ya realizados) se hicieron de una
manera si no automatica, si muy rapidamente.

8. No he predeterminado como me gustaria
hacer los dibujos (a excepcion del primero).

9. En ocasiones he encontrado algtn error
(realizado sin intencion, pero ocurrido) del tipo: una
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fecha equivocada, el lugar donde me encontraba con
otro nombre, un nimero de dias vividos erréneo...
‘Cuando ocurrié esto no he borrado ni cambiado nada,
s6lo taché con una linea esa informacion y aunque
anadi al lado la informacién correcta, se sigue viendo lo
anterior.

10. No intento ocultar nada. Podria entender el
uso de lo «oculto» en otro tipo de proyecto pero no en
éste.

11. El desconocimiento de los limites de este
proyecto es una idea que verdaderamente me
apasiona. ‘

12. La carencia de un orden estricto también.

13. Hay muchas cosas que no puedo controlar
con este tipo de trabajo. Cosas desconocidas. Esta

idea de «no control» es otra idea principal del proyecto.
Razén por la que esta relacién es incompleta.

St. Louis, MO 13.03.1996 17:09:51...
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Quise proponer a diferentes personas

la idea del tiempo como tema de reflexién, no sélo
porgue no me gustaria aparecer en este capitulo
acompanado de mi séla presencia y percepcion, sino
porque reconozco las otras miradas mas alla de ser
necesarias, imprescindibles, para éste y cualquier otro
diadlogo. Razén por la que afirmaria que una de las
experiencias mas grandes de mi vida ha sido, y es,
mirar alli donde no me encuentro. Agradezco las

colaboraciones de:

IAaki Azpiazu
Francisca Barranco
Anjali Bhat
F.J. Dominguez Naranjo
Joaquin Garrigos
Patricia Kohn
Fernando Martin Martin
Jane O. Wayne
José Ordéhez Garcia
Miguel Pérez Reviriego
Angel Luis Pérez Villén
Diego Ropero-Regidor

A Gustavo Garrigés, Bill Kohn y Patricia Kohn,
por las sugerencias y conversaciones.
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La vida genera un cambio en la

materia. Todo su entorno puede ser afectado, pero
solo una parte de la materia se convierte en vida. Es,
ésta parte la que me interesa, la que esta presente en
todos los seres vivos. En si, la vida es un ciclo de la
naturaleza, desde una molécula de gas hasta la
substancia mas compleja que existe: el cerebro. Asi, la
materia vital, puede hacerse espiritu en forma de
suefos, ideas, conceptos o simples voces.

Y yo asi lo veo. En las personas, el paso del tiempo, en
la vida, describe lineas que siguen cumpliendo las
exigencias de la naturaleza. Desde la infancia y la
escuela hasta la familia y el trabajo. El individuo
contribuye siempre a que su vida genere o transmita
vida. Asi la vida, de cada persona, traza lineas desde
su inicio. Relinanse todas las lineas, combinense y un
escritor redacta una novela, un artista pinta un retrato y
un abuelo cuenta una historia. Pero al final, para cada
persona, la vida acaba siendo un drama creado por los
recovecos y rodeos de los dias.

Ifaki Azpiazu
bidlogo
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La hora 21:30 de la noche
para mi, el tiempo pasa muy

despacio,
, ' pensando que tu estas muy
lejos

aungue otros dias se me pasan muy
rapidos

porgue tengo que ir a la escuela,

y tengo muchas cosas que hacer en la

casa ;

de lo que dices del tiempo

me da mucha pena de que el tiempo pase
Y yo sea cada vez mas mayor
pero a pesar de esto ei espiritu es
joven %,
de lo que dices que podria hablar de los
momentos mas felices |

esosfueron a o eiaeuaaeas

aoeieoe eioo

haro eie aeai

e aaoaoaaaiiaeuia

y eee euoo 0sS 0eoe uUeeo

ue u aoeoio aa i

y ueoiua o 0io oo uno

ee eoe ueuo eae

eoa ueo losdias mas felices de mi
vida.

Francisca Barranco
Torredonjimeno, a 8 de diciembre de1995
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Time

The invisible monster of Frankenstéin
ticking, ticking
has our hands

that hold and caress
bound.

The tool-turned-tyrant
forces us
forward
in straight
lines

We breathe quietly

in the rush

forgetting we have forgotten
already

What was once now and alive
is gone
Unrecognized, unrevered death

In lines
we are shoved
unconciously forward
Our footprints in sand
quickly blow away

Duststorms behind us
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7 sweep up memories

Vultures circling readily consume

what is already forgotten
to decompose,
to take back to the earth,
to replenish the sand we walk on,

grains marched upon

and forgotten.

The only means
of holding,
caressing,
growing from
a past once alive
lie in the many circles
we create in our minds

Tying strings of past and present together
. creating spots of fertile soil
that grow the meaning
by which we move
forward
with nature
no longer slaves of time.

Anjali Bhat
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durante la
velocldaa:

«Una persona instruida es la que se satisface
con el grado de precision gue admite I;a naturaleza del
tema gue se investiga, sin buscar la exactltud donde sélo es
p03|ble aproximarse a la verdad»

Aristoteles

| CANTIDAD - ey
~ «7 arrobas» es un modo de representar una canhdad

de masa.
«2 fanegas» hace lo mismo con la superflme
«5 meses» con el tlempo.

«1 arroba» de cualquier sustancia sirve como patron de TN
comparacién en términos de masa, con otro ente que gAY R
tenga masa. -
«1 fanega» también es una umdad valida de Supel‘fICle

-para elementos con superficie.
" «1-mes» puede considerarse como una unidad de
—tiempo, para comparar entes con tiempo.

_CUALIDAD:

No tiene sentido medlr la masa del dolor, salvo
en términos poéticos, el dolor no tiene masa. Tampoco i

Contablhzar la superfi0|e de Ia energia eléctrica es,
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congruente en terminos cientificos. Pero, el tiempo...
existe algo que no se pueda medir en términos de
tiempo? o, por el contrario: se puede medir todo en
términos de tiempo? El tiempo de una manzana, el
tiempo de la energia eléctrica, el tiempo del color, el
tiempo de una piedra, el tiempo de un sonido... todo
puede ser cuantificable con unidades de
tiempo si lo que en realidad estamos
queriendo decir es: La duracion de una
manzana, la duracién de la energia eléctrica, la |
duracién del dolor, de una piedra... No obstante, acotar

la duracion de una manzana s6lo es p05|ble Si

se aprecia un cambio. |
- Desde que la flor se transforma en manzana
hasta que esta se convierte en un conjunto de

comemos), la manzana tiene un determinado tiempo o
duracién. Asi, la duracién mide la permanencia
de una situacién, esto es, mide un cambio en
términos de tiempo. De modo que es posible
aceptar que el tiempo mide cambios,
un cambio se produce necesariamente en un tiempo
~la calidad del tiempo depende del cambio
produmdo :

CAMBIO BASICO:

Una situacién caracterizada por |a presenCIa
del Sol en nuestro horlzonte.permanece y, debido a la
no-presencia del Sol, se convierte en otra situacién
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~ diferente; esto es, ha habido un cambio. Ademas este
camblo se produce mediante mclos esta inmerso en

un proceso de repeticion: |
folnoSolSolnoSoISoInoSolSolnoSoISoInoSoISoInoSoIS

COMUNICACION
. Para transmitir ideas relacionadas con el tiempo

se hace preciso adoptar Ienguajes eficaces que
tengan en cuenta tanto.su. caracter cuantitativo como
cualitativo: .
Llamando dia a la pﬂmera situacion y noche a
~“la contraria podemos utilizar la duracién de Ia
- permanencia del Sol en nuestro horizonte como W
_unidad cuantitativa y cualitativa- de medida dej
tiempo. Asi, el resto de los cambios que observemos
podremos medirlos en dias..

Todos conocemos el concepto de gato. Un gato
tiene masa. Una unidad de masa puede ser <<gato>>. B
términos de superficie podriamos. utilizar la unidad
«hoja de vid». En cuanto aI tiempo es p05|ble usar Ia
unidad «dia».

- Es-evidente: todos los gatos no son exactamente
='|guales en-términos de masa, tampogo t todas las hojas

de vid en términos de superflme tampoco todos los

~ dias en términos de tiempo. Ademas, medir la masa de
una manada de elefantes o de un grano de polen en
unidades «gato», aunque todos los gatos tuvieran la
misma masa, no parece adecuado Medir CuanUIer ‘

camblo con unidades <<d1a» no tiene mucho
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sentido. De este modo se hace necesario utilizar
diferentes unidades en funcion de la cantidad que
queramos acotar. En Espafa la arroba esuna buena - -
unidad para medir el peso de los cerdos, asfcomo la
fanega lo es para las parcelas. Repetlcmnes de
posicién de la luna respecto de la tierra y el sol se
miden en meses, repeticiones de estaciones

climatolégicas en anos.

ARTIFICIOS:

El deseo de racionalizar ha IIevado a explorar los

diversos hechos naturales de modo que sea posible

medirlos en-todo momento en términos de cantidad:
asi conocemos que cierta fuerza equivale a 8 Newton,

__o.que cierto volumen es igual a 3 libros.:; jqué ocurre

con la calidad de la fuerza, del volumen, etc.? -
A veces hay magnitudes estrictamente
cuantitativas, pero el tiempo es también cualitativo, de

modo que unidades artificiales como segundo,

minuto, hora, estan incompletas en si mismas, si,
~bien, con algun apoyo de tipo fundamentalmente b

| geografico, nos pueden dar informacion suficiente
T como para obtener respuesta a cuestlones cuahtatlvas _1

Si no, piénsese en:

«Sevnla sabado 14 de Agosto de 1915, 15h

30m.»

no hay piashcos, telefonog _gg_m__putadoras Vtvwcoches N
muy pocos... P R R




o bien:

«St. Lows martes 3 de d|C|embre de 1997

23h. 12m.»

frio, estamos dentro de casa, buena calefaccion,
buenas ventanas, no vemos el sol, posiblemente
durmamos, puede sonar el teléfono, seria una
emergencia muy posiblemente, la bolsa esta
funcionando, miles de aviones sobrevuelan el planeta...

‘Aprovechemos huestra capacidad para
producir cambios de calidad. |

«Lariqueza de una reélidad no se mide solo por
la exactitud de sus contornos, sino tamblen por
los limites que ella tolera» st

André Corboz

Dominguez Naranjo, F.J. o o ]
trabaja en el Centro Técnico de Ensayos de RENFE | |
y estudia 6 curso de Arquitectura en Madrid.
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Recuerdo que un dia estando en sexto

de bachillerato alguien me pregunté como definiria
el tiempo. Me parecié una pregunta tonta; el tiempo...
Eso es muy facil. Pero lo cierto fue que no acerté a dar
una definicion de lo que es el tiempo. Cuando intentaba
definirlo no podia evitar meter lo definido en la
definicién. Entonces cobré conciencia de la dificultad
del concepto «tiempo», de la tremenda complejidad
que entrana. Poco después encontré la respuesta en
mi libro de filosofia: «la cuenta del movimiento seglin el
antes y el después», asi lo definia Aristoteles.

Creo que nada es mas expresivo para meditar -
sobre el tiempo que el rostro de un viejo. Ahi habla el
tiempo. Mirémoslo atentamente. Sus profundos surcos
nos hablaran de esperanzas, penalidades, arigustias.
En todas sus arrugas parece haberse concentrado el
tiempo y cada uno de sus pliegues es un cadaver
temporal. El rosto es entonces una méascara tras la que

se esconden oleadas de tiempo.

Esas arrugas revelan el destructor avance del
tiempo, su implacable accién erosiva sobre su portador.
Ese rostro -del que diabdlicamente se vale el tiempo
para mostrar su poderio sobre lo humano- puede
ensefarnos mas que un tratado sobre la vanidad.
Ofrece al que lo mira el desolado paisaje de la vejez,
un doloroso abismo del'que ya no hay vuelta atras.
¢,Puede alguien mirarlo con serenidad? La desazdn con
que lo miramos ¢no sera un horror instintivo al Tiempo?

Joaquin Garrigés,
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Ofrece al que lo mira el des.

del que ya no hay vuelta atrds.
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sequola [ime

This image recurs: | am crouched in a

long, low dugout hurtling along a rainswollen river in
the Amazon headwaters. We are so weighted, so close
to that water, that moving an eyelash could tip us still |
tense for hidden logs and lowlying branches, for
alligators and shallows. Time and safety and order
have been abandoned and soon darkness will be the
only certainty. | dread that, having expected by now to
be lying in a hammock in the garden of Eden.

*hkkikk

Since boarding a jet that morning in Ecuador’s
mountain capital, | had plunged 9,000 feet into a rain
soaked world where clocks have little meaning, where
oil-rich territory is fiercely contested, and where survival
depends on group strength. And who was 1?7 An
alien—one of twelve ecotourists, strangers to each
other, to our guide, certainly to the beleaguered
rainforest and its Indians where we were headed.

Unexpectedly, we first came together near the
airport in Lago Agrio, trying on rubber boots. From a
grimy heap, provided by the ecotour company, we
began our acquaintainships:

«Here, here. You take these.»

«Please, please, | will find another pair,»
everyone polite, everyone pleasant, before an open
faced bus with flapping side curtains whisked us away
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from grocery stores, motels and other ordinary totems.
The rain was unyielding.

Were we hungry? Did it matter? We were fed
tempting bits of information along the way. «The
Sequoia eat when food is encountered.» (I would
choke on their edible ants or yellow-winged parrots or
even scarcer monkeys.) At first growl, | reminded my
organs, for they have habits of their own, that normal
schedules had vanished. Times had changed.

The Sequoia were to be our Indians, our
interpreters of the new world. It was their canoe, their
camp, and their territory we would use. Their territory?
It seemed, as the road followed a rusted double pipeline
through sparse settlements and past signs saying
«Texaco» at remote, guarded compounds, that
interlopers owned that whole jungle.

After endless miles of the pipeline road, we
arrived at a bridge where our canoe waited. Below
us—the immense blue canoe, carved by machetes from
a single giant cypress; the brown, brown water; the
shrill, red mud border. As one, we rushed to take
pictures before sliding down the embankment only to
sink bootdeep in dark red ooze. Fewer pleasantries
passed as twelve vied for three plank seats with
backs—our initial brush with territoriality. But breeding
~and manners bested animal instinct and we continued
to exchange names and histories, sunscreen and
chewing gum and sips from water bottles as the dugout
set course for the not-yet-spoiled Sequoia preserve.
The rain had let up, but daylight waned.

* kK
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Mostly it is the speed of the canoe that intrigues
me, then its sudden slowing when our Indian pilot
SEeNses a snag or we swing wide (for we are twenty five
feet long) around a narrow bend. How does he know
these hidden places? This river is his, that’s obvious,
and comforting. The canopy of trees touches the last
light. Dense understory and the dangling vines and
bromiliads that have distracted us are lost to the night
Ever so gradually, what has begun as exciting,
exhiliarating—pitching out familiarity—grows
foreboding. All of my boundaries, the regular ticks of
my life, are shifting. Sounds are new, distinct—raucous
cacophony of birds, the distant howl of some animal. |
shiver to think of turning over, of sinking, of piranhas.
Yes, piranhas. Who will be saved?

Now the gurgle of the boat is apparent with the
birds finally nested. Someone has produced a flashlight
and our guide, on the bow, scours the river, then finds a
diversion to enthrall us—red glistening eyes of
alligators—before swinging it back across our path. A
minute, an hour, a century pass unmeasured, except for
an occasional whisper, «What time is it? Shouldn’t we
be there? The guide shrugs, «it takes as long as it
takes.» For all we know, the next certain thing could be
dawn. - :
I'am stiff, and wet from water splashing in, cold
in that hot climate and grumpy. No food has been
encountered. | am afraid of everything that could
happen. Suddenly, in a night of frequent misses, the
canoe lurches again. «Look out,» yells our guide.
Branches slap us on both sides as we enter a thin
channel, confused, obedient. We are unbelieving when
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we are released safely, the grasping undersgrowth
breached. The moon shows itself. We gather speed,
and hope, and race into an enormous expanse of water
that reflects cool pale light. This is the lagoon we have
expected, the heart of Sequoia land. It is the declared
next target of the oilvampires. |

A dismayed cry, «Fish.» The Dutch man
struggles to hold up a wriggling silver body. He loses it
into his lap, onto the bottom. «Another one,» shouts
the Swiss girl. «Here too,» from the front. From the
rear, «I've got one.» Hundreds, thousands of small
gleaming fish are jumping into the boat, slapping us
with wet, slippery kisses. Treasure. Roars of relieved
laughter and shrieks greet this simple miracle. We are
a canoeful of crazies let loose in enchantment.

Hurtling on toward homeshore, fish flying,
leading us, we are emboldened and confident,
equilibriums replenished. We enter Eden, initiates into
a rare primordial order, already eager to protect it.

Patricia Kohn
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Elogio de la
SOMDra

La huella es una sombra fosilizada, un

signo de presencias que nos remiten a un cuerpo.
El hombre desde que nace esta rodeado de improntas
a las que él de forma imperceptible va afiadiendo otras,
va dejando un rostro. Si ello es aplicable a los seres
vivientes, también puede constatarse en los objetos. El
tiempo también pinta, dicen que afirmé Goya en cierta
ocasion. Todo, o casi todo, repercute en el avatar de
nuestra existencia, de forma sutil y silenciosa, o de
manera lucida. La diferencia estriba en el grado de
conciencia que se tiene de lo recibido, de la actitud de
percepcion del individuo... de su capacidad sensible.
Un ejemplo de predisposicion extrema, esta en el
sentimiento confesado por Federico Garcia Lorca al
escribir en 1929 con motivo de su viaje a Nueva York,
«fme fui con el Unico patrimonio de la emocion de las
cosas». Esas cosas, a priori desconocidas, estan ahi
desde siempre o por el contrario se han configurado a
penas unos dias, unas horas, o0 quizas un instante.
Suerte de voces del silencio para el que desea oir,
escuchar, comprobar sintiendo.

Francisco Lara es un autor que
convencionalmente cabe situarlo en el amblto
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conceptual, una de las corrientes que desde su
aparicion alla a finales de los sesenta, ha tenido y tiene
una mayor fertilidad. Frente a otras opciones
contemporaneas de resultados visibles mas atractivos y
sensuales, el denominado arte conceptual, pone el
acento en la experiencia radical de la autoreflexién y
autoconocimiento de los propios datos constitutivos de
la obra. Teniendo presente esto, la trayectoria de este
artista jienense, se define perfectamente a partir de las
dos variables citadas. Por un lado, buena parte de su
quehacer ha estado dedicado a investigar la estampa
dejada de un determinado numero de enseres sobre
soportes, qgue van de la goma a la tela. En estos casos,
la operatividad del artifice, se asemeja bastante a la del
cientifico en su observacion y seguimiento de las
reacciones que acontecen en los materiales a medida
gue el tiempo transcurre, de tal forma que la obra es el
resultado de un proceso cuyo término escapa de la

- voluntad de su creador. Las calidades expresivas
reflejadas en los diferentes soportes, suelen poseer
como referencia iconica, una suerte de silueta a la
manera de macula o aureola de dispar tonalidad
cromatica, habitualmente oscura o terrosa contrastando
con el resto de la superficie. La transparencia se
alterna con la opacidad. Vestigios de pisadas humanas
parecen querer remitirnos a caminatas reiteradas e
indtiles, pues el destino es siempre incierto. Testimonio
de presencias anénimas y ausentes. Sombras no como
reverso de luz, y por tanto en su acepcion negativa, tal
como es concebida por la cultura occidental, sino como
reflejo de lo esencial y poético en el sentido dado en
oriente y expuesto magistralmente en el célebre ensayo
de Junichiro Tanizaki. El arte como conocimiento y
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reconocimiento es una de las premisas de Francisco
Lara, parte de su trabajo toma como objeto estético su
propia identidad, su vida y comportamiento, los cuales
quedan anotados en un ejercicio de autoanalisis
constante. Desde hace un tiempo no transcurre un sélo
dia en el que un conjunto de acciones quedan
registradas. Llamadas telefdnicas realizadas o
recibidas, personas con las que se ha comunicado o
visto, cartas enviadas, etc... Inventario fragmentario,
biografia del gesto, estado de animo, memoria escrita o
grabada. Los pinceles han sido sustituidos por.
impresiones, visualizaciones expresivas y dramaticas
de un trayecto silencioso que desea ser contado y
compartido. Reflexiones del individuo ante su propia
imagen, ante el entorno intimo o publico. Reaccion ante
lo imponderable, aliento autobiografico, sombra
nimbada.

-Fernando Martin Martin, Febrero 1996
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Autumrial Equinox

While | dry the dinner dishes

she crayons on my stationery,

a get-well card. She asks without locking up
how the leaves know when to fall

but doesn't listen.

She seals the envelope on the subject,

rubs it with her small palm for emphasis

and pushes it aside.

She doesn’t want to know about the equinox
or her grandmother

just as | don’t want to hear

these plates clattering or know

in this dusk between my child’s innocence
and my mother’s illness -what my hand
knows first on the cold ribs of this radiator.

The way today is equal to tonight
my life now must be equal

to its dark time; in this kitchen,

at this sink, love must be the axis

that our years spin around.

“Jane O. Wayne, poetry
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Tﬁ@mp@ Duracion.
Repeticion. serie

a) Tiempo: maquina de transaccion del
ser al no-ser. |

Duracion: maquina de transaccién del no-ser
al ser. |

Repeticidon: maquina de recuerdo para todo lo
que es.

Serie: maquina de produccién para lo idéntico.

b) El tiempo dura repitiéndose como serie.
C) Contradiccion tiempO/durac'ién.

No hay tiempo sin paso de estados de ser a
otros. La obra en desarrollo, en expansion, muestra la
aparicion continua. Vemos, siempre vemos y lo no visto
fue, aparecio. Por tanto, una serie en movimiento no es
serie sino alumbramiento de cosas que son. Duracion
en el nombre del aparecer; tiempo es la perdida de
control del que se obstina por un estado constante de
su voluntad, de su poder. El arte que se obstina en la
dinamicidad, o en el tiempo (segun una lectura errénea)
nunca podra conseguir la obra, nunca dira sino que
querra decir. Asi, su ignorancia habria de llevarle al
silencio o, dicho de otro modo, a un estadio no artistico.
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d)  Contradiccion repeticién/serie.

El volver a pedir, a solicitar o intentar, constituye
siempre una manifestacién de angustia. Volver a copiar
un modelo o idea supone el reconocimiento de un
desajuste: la no identificacion (no distincion) entre idea
y representacion. El arte abstracto, conceptual y otros,
creen superar este obstaculo por su boceto no
figurativo, mas adn si se limita a ser un intento. La
serie, por el contrario, da por valido el modelo, sobre
todo teniendo en cuenta su facilidad reproductora. En
este sentido da igual si la serie es clonica (batidora,
televisiones, camisas, etc.) o con alguna variacion
especifica.

dura
dura-r
per-dura-r
ma-dura
dura-ble
ma-dura-cion
dura-bilidad
dura-dero
en-dura-cer
dura-cion
dura-nte
herra-dura
singla-dura
mata-dura
denta-dura
hendi-dura
bota-dura
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inma-dura
cata-dura
entra-dura
cerra-dura
monta-dura
dobla-dura
arana-dura
borra-dura
cara-dura
corta-dura
ata-dura
liga-dura
monda-dura
solda-dura
cabeza-dura
vola-dura
cala-dura
asa-dura
vela-dura
anda-dura
leva-dura
abotona-dura
hon-dura
Extrema-dura
pica-dura
blan-dura
ablanda-dura
raya-dura
quema-dura
ver-dura
dicta-dura
arma-dura
extra-dura
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lima-dura
rasca-dura
arbola-dura

gor-dura

cor-dura

dura-cell

José Ordonez Garcia. 7.6.1957. El Puerto de Sta.
Maria (Cadiz). Profesor de Filosofia y de Espanol para
extranjeros. Escritos sobre filosofia y estética. Esposa:
Encarni Noriega Gonzalez. 2.6.1958. El Puerto de Sta.
Maria (Cadiz). Trabajos esporadicos de asistencia a
ancianos. Realiza labores manuales (ganchillo, tapices,
punto de cruz, etc.) Hija Mayor: Maria Ordénez
Noriega. 29.12.1987. Sevilla. Estudia tercero de E.G.B.
Le gusta jugar en general y leer cuentos. Hijo Mayor:
Andrés Orddniez Noriega. 30.3.1995. Sevilla. Come,
caga y mea. También dice Papa. Comienza a querer
andar. Sevilla, 21 de enero de 1996. Domingo 12:45.
Lloviendo.
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Habra que volver
8 entonces

Dirianse, ante tanto pasar -
¢ definitivamente?-, sepultados aquel anciano
empeno, aquella vieja, permanente, obsesion por
detener, aun con escaso éxito, ese «continuo fuir» que
es la vida, que es el propio y solo hombre.

Diriase tan lejos esa, intima, desazén por no
saber qué ha de pasarnos mafiana, queé sera de
nosotros tras de la ineludible muerte, tras de ese
insoslayable punto... 3y aparte? que a todos, como a
todo, ha de sobrevenirnos.

Diriase... Y no deja de ser extrano,
contradictorio, que tales reflexiones, tales modos -
;modas?- de pensamiento, broten de una sociedad
gue, como pocas, huye horrorizada de ese punto...
¢final? que, como sea (llamese asepsia, olvido,
eufemismo...), trata de alejar de su «confortable»
memoria colectiva: que lo de hoy es, més, la propia
aceptacion de lo finito que de ese «suefo de
eternidad» -¢desterrado?- que hasta casi ayer moviera
al artista, hombre en fin, a realizar su obra.

Atras quedaron casi sobrehumanos empefios de
perpetuarse en la amada realizacion, de trascender,
mas alla del tiempo, en la acariciada tarea; de
«quedar», lejos de pueblerinas angustias, cotidianos
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lutos... Atras, ese magico sentido que a la obra diera su
caracter de «lnica e irrepetible»; su, en consecuencia,
elevado coste econdmico; su, por ende, casi divina
estimacién: que no en vano el término «creador» fuera
privativo de Dios... y los artistas.

Atras quedaron... Y lo que fuera concienzudo
proposito, pétrea voluntad de supervivencia, vino, al
cabo, en gracil, fugaz, instante; decidido elogio de lo
pasajero, combatiente alabanza de un «irse» asumido:
arte nuevo -;como la vida?-, de puro paso.

Atras guedaron enhiestas piramides, desafiantes
mausoleos, colosales trazas..., trocados en humildes
despojos: abandonadas huellas de un mundo para el
gue casi nada merece conservarse mas alla de su
breve (utilitario) existir.

Quién sabe... Quién donde -si en alguna parte-
reposa, ¢dormida?, la hispanica «verdad del cuento»;
dénde aquel desmeédido afan por sobrevivirse, aquel
unamuniano empefo de permanecer «hasta con mis
gafas», o este continuo pasar, vertiginoso, que nos
envuelve. Quién... O -mejor- dejéemoslo para luego. Al
cabo, no es éste que nos ha tocado tiempo de sonoras
. soluciones: a lo mas, de inquietantes, sucesivas,
preguntas; quiza, ni de eso...; quiza, sélo, de recordar
un dia en que la vida se nos plant6, desnuda, frente al
ara de antiguas -inutiles ya entonces, ceremonias.
Nada mas. ;No es bastante?

Granada, 2-7 de enero de 1996.

Miguel Pérez Reviriego es profesor de E.G.B. y escritor.
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En la obra de Paco Lara se avienen sin
friccion alguna la investigacion y la creacién, el
analisis y la memoria, la necesidad y el azar, y todo ello
sin el compromiso perentorio de lograr una sintesis en
equilibrio inestable, mas bien con la pretensién de
hacer compatibles la realidad y el deseo. Por otra parte,
su obsesién por el paso del tiempo, que ademas de
impregnar su actividad artistica nos informa del
transcurrir de la experiencia vital y de su importancia
como elemento conformador de la identidad de cada
persona, también nos remite a su permanente tasacion
del mismo como si de un material complice en la
articulacién de lo artistico se tratase. El ritmo y el
patrén nominalista que imprime cada fragmento
temporal hallan su proyeccién en un trabajo que se
origina en lo mensurable, en el territorio aquilatado del
mddulo, en el caracter protocolario de la serie, en el
discurrir sincopado de todo proceso abierto a la
reflexion pero también a lo fortuito.

Esta dinamica que perfila un ciclo inconcluso y
en espiral es la que se advierte en la mayoria de sus
obras nacidas al amparo de un procedimiento
sistematico que otorga sentido por encima de las
diferencias y que proclama la otredad al margen de lo
univoco. Existen al menos dos narraciones, una gue
emerge mediante imagenes el sentido de la
representacieon y otra bajo la piel de aquélla y como tal
osmoética, prehistérica y psicoanalitica con respecto a la
superficial. Esta tensién, que con ser proxima a la que
ilumina la desercidn del simbolo o el deslizamiento del
significante y que no se cuestiona dirimir las estrategias
que confluyen en las categorias de originalidad y
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repeticion, se muestra sin embargo muy proclive a
hacernos vislumbrar la dualidad de las cosas. La
poética que reconocemos en su obra mantiene un
decidido empefio en pasear entre los recovecos el
sentido para inducirnos -desde el otro lado- a
considerar la conveniencia de la disgresion y el placer
del método.

Reimpreso del catédlogo Cavecanem. 02.06, Sevilla
(edita GBS Producciones, S.L.), 1996, p. 44.
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. Angel Luis Pérez Villén, wvive en
Cérdoba, ‘es critico de arte de Diario Cdrdoba y corresponsal de
la Revista Ldpiz para Andalucia, autor de varias publicaciones
sobre arte contempordnec y comisario de exposiciones.




Dofiana Art
Gallery

Nuestro esquema de vida se debe en

parte no a la quietud sino a todo lo contrario: llamese
destino o devenir, impresion fortuita o sonrojo cuando el
amor hace de las suyas atontandonos el CD-ROM
diccionario, alma y cuerpo, todo a un tiempo sin tiempo
para digerirlo y quise decir amor y solidaridad y espanto
y gozo a lo bernini, columnario o atributo nublandonos
la vista; quise decir la palabra, esbozo emotivo de un
mundo que resiste a pesar del acoso «sostenido», y la
marisma, aestuaria, que nos roza los labios (lucios
como naves donde el agua espejea); quise decir sobre
todo roce y encuentro aquella tarde de los ansares en
el bosque de las sabinas; aborto y equilibrio, viento
viento viento dejando al descubierto las cruces sobre el
médano; quise decir vida, piramide del adivino, Uxmal,
Perseo, rio y oleaje, poema: Agua colgada del cielo /
pozo sin brocal / emergiendo ladrillo a ladrillo / huellas
del viento / mudando paisaje / y el interior de Dofiana
Art / renovado forever / te quiero amor / tu espléndido
cuerpo / reflejado en el lucio / te afloro mi amor / por la
galeria alta / donde ansares se purgan / pico y vuelo /
(DONANA ART GALLERY) D.R.R. Firma y rubrica.
210196 Sevilla jVivamos la vida que son dos dias!
CARPE DIEM (?7) GOZO y de nuevo el poema como
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una aguja en el corazén y la vida sigue/sigue la vida
con su ademan de sirena que mira abstraida adonde el
cielo y la tierra se abrazan en plena curvatura todo
contorno emergiendo desde el fondo y como llamarada
te sacude/nos sacudimos y por eso insistes/insistimos y
te mantienes/nos mantenemos despierto (s) conmovido
(s) por encontrarla / (La Piramide del Adivino) D.R.R. a
P.L. primitivo y sincero. Firma y ribrica. 061195 Sevilla.
Y de nuevo la palabra, ave encendida, y el poeta se
retuerde y grita put your cock inside my body/cuerpo
compartido, carpe diem, donde el poema, pleno,
emotivo, a la espera de la primula, crecida casa de
alabastro, fortaleza, planeta del agua, divinidad
cercana, sonrisa sobrecogedora, nosotros, replegados
al misterio de la vida con las bestias y las aves del
cielo; mapamundi arracimado, velatorio de un
anarquista hoy recordado en el palacio de la Marismilla,
y bonanza durante el viaje: «Aqui Dios puso su dedo en
la llaga y hubo reproche y tristeza». Un instante de
gozo es toda la vida. Diego Ropero se ausenta
faciimente desde el 250655, pierde la conciencia,
bucea en el pasado y la palabra le puede y sus ojos se
iluminan frente a la luz triangular ideal que emociona
junto al rio suyo en pleamar, y al séptimo dia descansg,
dejandose su particular historia de la emocion.
Disfratala y no te lamentes mas porque me aburres. Lo
contrario no mola ni entusiasman los gestos o es que
pretendo sentar catedra a estas alturas del milenio:
desde aqui s6lo me queda ofreceros ese palpito
agobnico, ese misterio que nos da la tierra, que no es
poco, ese didlogo permanente con lo tangible, que no
es poco, esa bocanada de aire fresco que nos llega de
los finisterres y nos devuelve la confianza y nos
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provoca, como la palabra, y nos da alas y talamo y
manos con las que moldear el invento que ponga en
funcionamiento la maquinaria del ingenio y finalmente
sea la obra singular del hombre la que perdure en la

palabra.
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Curriculum

Paco Lara-Barranco, Torredonjimeno (Jaén),1964.
Artista y Doctor en Bellas Artes por la Universidad de
Sevilla (1993). Como Becario del Plan de Formacion de
Personal Investigador, estuvo adscrito al Departamento de
Pintura, impartiendo docencia durante el periodo 1989-93.

Actualmente vive y trabaja en St. Louis, Missouri.

Exposiciones Individuales (* = catalogo)

1996 * Carpe Diem, Galeria Fernando Serrano,
Inaugaricién 17 de mayo, Moguer, Huelva.

1995 El por qué de la Duracion, Palacio de los Condes
de Gavia, del 26 de octubre al 10 de diciembre, Granada. |
Desde el Otro Lado, Galeria Cavecanem, del 19 de
mayo al 13 de junio, Sevilla.

1992 * La presencia andnima, Galeria Fernando
Serrano, del 17 de junio al 9 de julio, Moguer, Huelva.
La presencia andnima, Sala Municipal de exposiciones,
agosto, Torredonjimeno, Jaén.

1991 ;Qué es para ti la calidad?... En el arte, se
entiende, Galeria Carmen Carmona, del 11 de octubre
al 30 de noviembre, Sevilla. :

1988 Paco Lara, pinturas, Café Sevilla, del 28 de abril
al 28 de mayo, Sevilla.
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1986 Paco Lara, pinturas 82-86, Sala Municipal de
“exposiciones, del 28 de septiembre al 12 de octubre,
- Torredonjimeno, Jaén.

.Colectivas (desde 1990)

1996 ARCO ‘96, Galeria Fernando Serrano, 8 al 13
de febrero, Madrid.

* ARCO '96, Galeria Cavecanem, 8 al 13 de febrero,
Madrid.

1995 * ARCO 95, Galeria Fernando Serrano, febrero,
Madrid.

* Encrucijadas, Patio Morisco del Alcazar, del 23 de
abril al 14 de mayo, Cérdoba.

Artistas Sevillanos, Casa de la Cultura de Tomares,
mayo-junio, Sevilla.

Nadie es buen ejemplo, Galeria Cavecanem, del 28 de
diciembre al 28 de enero, Sevilla.

1994 * V Becas de Creacion Artistica Banesto, Circulo
de Bellas Artes, del 7 de febrero al 30 de marzo, Madrid.
* XV Certamen Nacional de Pintura Ciudad de Utrera,
Sala de Exposiciones de la Casa de la Cultura, del 20
de mayo al 5 de junio, Utrera, Sevilla.

| Premio de Pintura y Escultura «Universidad de Sevilla»,
Paraninfo de la Universidad, del 13 al 31 de octubre, Sevilla.
* Andex, Exposicion, Sala Molviedro, diciembre, Sevilla.

1993 * X Premios Constitucién, Consejeria de
Educacién y Cultura de la Junta de Extremadura,
Mérida. Exposicién itinerante por Céaceres.
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-

* XIV Certamen Nacional de Pintura Ciudad de Utrera,
Sala de Exposiciones de la Casa de la Cultura, del 21
de mayo al 6 de junio, Utrera, Sevilla.

* XI Concurso de Pintura Festivales de Navarra, Museo
de Navarra, del 3 al 29 de agosto, Pamplona.

* XI Premio Intenacional de Pintura «Eugenio
Hermoso», Casa de la Cultura de Fregenal de la Sierra,
del 24 de septiembre al 12 de octubre, Badajoz.

Premio Diputacion Provincial de Jaén de Pintura, Salas
Provinciales de Exposicion, del 26 de octubre al 19 de
noviembre. Jaén.

* V.Premio de Pintura para jovenes «Sala El
Brocense», Sala de Arte El Brocense de la Diputacion
Provincial, del 22 de noviembre al 17 de diciembre,
Caceres.

* Artistas con Cuba, Salas del Arenal, Teatro de la
Maestranza, del 1 al 15 de diciembre, Sevilla.

1992 Seisrumbosconangel, Galeria Villanueva, del 13
de marzo al 11 de abril, Sevilla.

* IX Premios Constitucion, Consejeria de Educacion y
Cultura de la Junta de Extremadura, Mérida. Exposmlon
itinerante por Caceres y Badajoz.

Clasicos Contemporaneos y Tendencias Actuales,
Galerfa Fernando Serrano, del 14 de mayo al 13 de
junio, Moguer, Huelva.

* Finalista Xlll Certamen Nacional de Pintura Ciudad de
Utrera, Sala de Exposiciones de la Casa de la Cultura,
del 15 al 31 de mayo, Utrera, Sevilla.

XXII Concurso Internacional de Pintura, Escultura y
Dibujo. Homenaje a Rafael Zabaleta, Sala Municipal de
Exposiciones, del 14 al 28 de agosto. Quesada, Jaén.
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* Aduana 92, Palacio Provincial de la Diputacion, el 16
de octubre al 4 de noviembre, Cadiz.

1991 IX Premio Hispanoamericano de pintura y
escultura, Daniel Vazquez Diaz, Diputacion Provincial,
febrero, Huelva.

* Il Muestra andaluza para jovenes artistas plasticos,
Museo de BB.AA., del 27 de febrero al 27 de marzo,

- Malaga. Exposicion itinerante por Sevilla, Granada y -

Cadiz.

* |V Certamen nacional de pintura, Pintores para el 92,
Sala de Exposiciones de El Monte, junio. Sevilla. -

* Aduana 91, Palacio Provincial de la Diputacion, del 19
de julio al 7 de agosto, Cadiz.

* | Premio Solucar de pintura, Sanlucar la Mayor,
noviembre, Sevilla.

* |V Muestra andaluza para jévenes artistas plasticos,
Museo de BB.AA., del 3 al 22 de diciembre, Malaga.
Exposicion itinerante por Huelva, Almeria, Archidona,
Sevilla, Jaén y Cordoba.

1990 * Finalista /ll Certamen nacional de pintura,
Pintores para el 92, Sala de Exposiciones de El Monte,
junio, Sevilla. '

* Aduana 90, Palacio Provincial de la Diputacidn, del 13
al 31 de julio, Cadiz.

* En la Torre/ Cuatro Pintores, Torre de los Guzmanes,
del 11 de septiembre al 10 de octubre, La Algaba,
Sevilla.

* VIl Bienal de Barcelona, joven pintura |
contemporanea, Sala Plaza de San Jaime, octubre,
Barcelona.
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Becas

1995-96 Beca del Programa Sectorial de Personal de
Formacion de Profesorado y Personal Investigador
(F.P.U.) en el exiranjero, Ministerio ‘de Ed. y Ciencia,
para desarrollar en Washington University School of
Art, St. Louis, Missouri.

1992 Beca de Creacion Artistica Banesto, Madrid:

1990-93 Beca de Formacion de Personal Investigador
(F.P.l.), Ministerio de Educacion y Ciencia, Madrid.

1988-89 Beca para |a Formacion de Investigadores, El
Monte de Piedad y Caja de Ahorros de Sevilla
(homologada por la Consejeria de Educacién y Ciencia
de la Junta de Andalucia).

Bibliografia

1996 Angel Luis Pérez Villén, Sin titulo, en elcétélo.go
Cavecanem. 02.06, Sevilla (edita GBS Producciones,
S.L.), 1996, p. 44. ‘

1995 Anénimo, «Paco Lara: El por qué de la
duracién», El Punto de las artes, Madrid, 10 al 16 de
noviembre, 1995, p. 18.
~ M.M., «Desde el otro lado», Babelia (Revista de Cultura
del diario El Pais), Madrid, 3 de junio, 1995, n. 189, p. 18.
Angel Luis Pérez Villén, «Paco Lara. Palacio de los
Condes de Gabia», Lapiz, Madrid, n. 117, diciembre,
1995,
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——, «Coda para un caracol», monografico Otra
Escultura Andaluza, Lapiz, Madrid, noviembre, 1995, n.
116, pp. 40-49.

— «De como deconstruir la pintura», en el catalogo
Encrucijadas, Cérdoba, abril-mayo, 1995, pp. 12-13.
Lola Prieto, Sin titulo, Ideal, Granada, 27 de octubre,
1995, p. 56.

1994 Rosa Querealt, «Una relacion simbiética con el
entorno natural», en el catalogo V Becas de Creacion
Artistica Banesto, Madrld febrero-marzo, 1994, sin
pagma

1992 L. Fernandez, F.J. Rodriguez, «Sevilla y las
Bellas Artes», en el catalogo El Monte y Sevilla, 150
afos, 1842-1992, (Fundacion El Monte), octubre—
noviembre, 1992, sin pagina.

Francis Gutiérrez, «Conversacion con Paco Lara», en .
el catalogo La presencia anénima, Moguer (Huelva),
junio-julio, 1992.

Rafael Mufioz, «Seis rumbos con angel», El Correo de
Andalucia, Sevilla, 9 de abril, 1992.

Bernardo Palomo, «Seis rumbos con angel», Diario de
Jerez; Jerez de la Frontera (Cadiz), 27 de marzo, 1992.
, «Seis rumbos con angel», Dfano de Cadiz, Cadiz,
5 de abril, 1992.

1991 . José A. Chacén, «Paco Lara, propuesta para la
reflexién artistica», Guia de Diario 16, Sevilla, 15 de
noviembre, 1991.

J. Gracian, «Hospital de la calidad». Texto para la
exposicion, «Paco Lara, ;Qué es para ti la calidad?...
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En el arte, se entiende», Sevilla, octubre, 1991, sin
pagina.

Pepe Iglesias, «Paco Lara reflexiona sobre la calidad»,
El Correo de Andalucia, Sevilla, 13 de octubre, 1991.
Manuel Lorente, «Paco Lara», ABC Cuiltural, Sevilla, n.
2, 15 de noviembre, 1991.

1990 José A. Chacon, «En La Torre, cuatro discursos
en vertical», Guia de Diario 16, Sevilla, 28 de
septiembre, 1990.

Manuel Lorente, «Cuatro pintores en La Torre», ABC,
Sevilla, 20 de septiembre, 1990. f

. Publicaciones

1995 «El por qué de la duracién», en el triptico de la
exposicion del mismo nombre (Palacio de los Condes
de Gabia, Granada), del 26 de octubre al 10
dediciembre 1995.

«Entrevista a Olegario Martin», Periddico de Arte y .
Pensamiento Contemporaneo (Edita Galeria Fernando
Serrano, Moguer-Huelva), n. 6, diciembre-enero
1995, pp. 2-3.

-1994 «En los ochenta la Posmodernidad», Laboratorio
de Arte (Servicio de Publicaciones de la Universidad de
Sevilla), n. 7, 1994, pp. 235-262.

«Por favor, seamos mas amables», Periddico de Arte y
Pensamiento Contempordneo (Edita Galeria Fernando
Serrano, Moguer-Huelva), n. 4, julio-septiembre 1994,

p. 4.
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«Entrevista a Juan Francisco Isidro» (fragmento), en el
catalogo Bienal de Almeria 1994, (Almeria).

1992 «Relato», en el catalogo, Juan Carlos Lazaro
(Madrid), marzo 1992, p. 2.

«Sin titulo», en el triptico de la exposicién,
Seisrumbosconange! (Galer[a Villanueva, Sevilla),
marzo 1992.

«Ronda Recorrida», en el catalogo, Diego Gadir
(Diputacion Provincial, Cadiz), mayo 1992, p. 25.

«La presencia anonima» en el triptico para la
exposicion La presencia andnima, (Sala Municipal de
Exposiciones, Torredonjimeno), agosto 1992.

1991 «La aventura de la obra colectiva», en el triptico
de la exposicion Paco Lara, ;Qué es para ti la
calidad?... En el arte, se entiende (Galeria Carmen
Carmona, Sevilla), octubre 1991.

1990 «Sin razones aparentes», en el catalogo, En fa
Torre/ Cuatro pintores (Torre de los Guzmanes, La
Algaba, Sevilla), septiembre 1990, p. 38.

1988 «Opiniones sobre Arte», Adarve (Priego de
Cérdoba), n. 282, febrero 1988, p. 3.

«Sobre Arte», Revisia de informacion juvenil ONLIYU
(Priego de Cérdoba), n. 1, abril 1988, p. 24.

«Sobre Arte, Juan Carlos Lazaro», Revista de
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Obras en Colecciones Publicas
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...una linea
que describe circulos concéntricos
en un sentido centrifugo,
de manera que su percepcién vaya haciéndose
més y mas inabarcable...
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